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Resumo

A arte urbana assumiu papel de reconhecido valor no con-
texto das grandes metrépoles. Ndo apenas como expressdo
de culturas minoritarias e emergentes, mas também como
veiculo de politicas culturais que buscam produzir novas ex-
periéncias de producao de sentidos no espacgo urbano, para
e com o publico que nele transita. O novo ciclo de geragao
da arte urbana permite a atuacdo e o reconhecimento de ar-
tistas e publicos como agentes de processos de produgdo de
novos roteiros e cenarios. Este artigo busca explorar os efeitos
dessas novas retodricas visuais na composicao de metaforas e
alegorias contemporaneas na forma de expressao e nos signi-
ficados simbdlicos, na semantizacdo das relagbes do homem
com o meio ambiente. Agrega os suportes como parte inte-
grante das narrativas. Foram escolhidas tematicas e préticas
contemporaneas que representam uma forma de vida susten-
tavel que destaca a presenca da natureza no espaco urbano e
o didlogo desejado. A matriz narrativa trabalha: (a) o elemento
ludico, presente nas diversas formas de manifestacao; e (b) o
elemento de critica social que se expressa nas visualidades do
grafite e das instalagdes urbanas, produzindo ironia ou sim-
ples reflexdo, através da retérica visual.
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Abstract

Urban art has taken on the role of recognized value in the con-
text of big cities. It is not only an expression of emerging and
minority cultures, but also a vehicle of cultural policies that
seek to produce new experiences in the production of senses
in urban spaces, with the public and for the public it interacts
with. A new cycle of urban art generation allows the perfor-
mance and recognition of artists and audience as agents of
the production of new routes and scenarios. This paper aims
at exploring the effects of such new visual rhetoric in the
composition of metaphors and contemporary allegories as
expression and in symbolic meaning, in the semantization of
the relations between mankind and its environment. It aggre-
gates media as a part of the narratives. Contemporary themes
and practices that represent a sustainable way of life that
highlights nature in the urban space and the desired dialogue
were chosen. The narrative matrix is developed under: (a) en-
tertainment, present in the many ways of manifestation; and
(b) social criticism that is expressed through graffiti and urban
installations, producing irony or pure reflection.

Keywords: arts, city, nature, metaphor, narrative.

Introducao

A rua como espaco publico é espaco de registros, su-
portes, exposicdes ou mobilidrios que atuam como veicu-
los de politicas culturais para produzir novas experiéncias
estéticas de sentidos e comunicacdo. As expressoes cultu-
rais ganham as ruas e transformam os lugares, de tal sorte
que podem formar uma grande rede de cartdes postais ou
mesmo espetaculos de registro patrimonial histérico. De
certa forma, é a histdria que reescreve de modo ficcional
0 seu passado e projeta o seu futuro. De imediato, pde-se
uma controvérsia quanto a compreensao do que significa
a designacdo “arte urbana”. Pretende-se com este termo

referir ndo apenas a arte que se expressa nas paredes, nos
muros ou nos espacos fixos externos, mas também a arte
que vai as ruas para exposi¢des, mostras ou instalagdes. O
que ganha relevancia, portanto, ndo é apenas o artefato
em si, mas o seu entorno, ou seja, a concepgao das cenas,
de que sdo protagonistas os enunciados-objeto (Fontanil-
le, 1999). Libertadas as producdes artisticas de seus espa-
¢os tradicionais, elas vao as ruas para encontrar as pessoas
e, de modo democrético, favorecer ou a fruicao estética
em si, ou a veiculacdo de mensagens de cunho politico,
religioso ou mesmo comercial.

Historicamente, a arte tem-se apresentado a socie-
dade como um espago poético de multiplas funcgdes e
de livre expressao. Com a chegada do pensamento dos
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formalistas (Todorov, 2001) e com o desenvolvimento e a
divulgacao das teses estruturais (Jakobson, 1980), espaco
ainda maior é conferido a essa forma de expressao cultu-
ral. Foi um movimento de multiplas pautas, entre as quais
se destaca, neste texto, a natureza auténoma da lingua-
gem poética, definida como um conjunto de propriedades
caracteristicas dessa linguagem, expressas pelos concei-
tos de literalidade ou artisticidade. A condicdo de os sig-
nos poderem ‘significar outra coisa que nao eles’ estimula
a explosao de significados simbdlicos. Embora esse tipo
de compreensao pareca dessacralizar a arte, ndo se pode
negar que produziu certa desconstru¢do em seu conceito
classico e tradicional, com efeitos de renovacdo e atualiza-
¢ao. O passo seguinte, ida as ruas, amplia seu escopo de
abrangéncia ao possibilitar a popularizacdo da experién-
cia estética que, gracas a mobilidade urbana traga roteiros
que integram pracas, ruas, muros e largos, renovando as
trajetdrias e os cenarios. Contempla, assim, todas as clas-
ses sociais e passa a prescindir de um dado espaco ou ri-
tual para que se realize como leitura e fruicdo. Linguagens
sdo jogos cujos efeitos sdo indiciados por regras que nao
dependem de referéncia a realidade ou de percepg¢des
previamente organizadas ou anunciadas. E na atualizacdo
textual que os processos ganham vida e expressao, de tal
sorte que produzam o prazer do texto, motivados por um
espaco textual que tem tantos significados que, por fim,
nao tem nenhum (Barthes, 1968).

A construcao dos significados:
suportes e artefatos

Se as producdes estéticas estao expostas em outros
espagos, em outros suportes e em outras leituras, como
se dd essa fruicao? Qual a relevancia desses elementos de
entorno na configuracdo dos textos-enunciados? O tex-
to-enunciado tem um nivel de pertinéncia semidtica que
o estatui como um conjunto expressivo de significantes
que ird operar por comutacdo, segmentacdo e catélises
que sdo responsaveis pela producdo de significados e
pela agregacao de valor. Tais enunciados produzem uma
dimensdo plastica e imagética. A troca que se da entre
esses actantes, essas pessoas e essas obras considera os
objetos-suporte em que esses textos estdo inscritos, pois
eles compdem a cena em nivel de expressao. Realizam-se
duas instancias significativas: a dimensdao predicativa e a
estratégica. Reconhecem-se, portanto, artistas e publi-
cos como participantes de um metaprojeto que, em um
segundo tempo, reinaugura as obras e as ressignifica. As
isotopias (Greimas, 1983), fios semanticos que redundam
nas estruturas textuais, passam a construir-se a cada tem-
po e leitura.

A arte na rua pode apresentar-se assim, ao longo das
avenidas e pelas calcadas, tendo como contexto a paisa-
gem urbana in natura (Figura 1), ou os muros da cidade
(Figura 2). Na primeira, estdo postos como em exposicéo,
como artefatos moveis que sdo; na segunda, constituem
uma verdadeira pele da cidade, alias, uma pele que se so-
brepde a ja existente, de caracteristicas ndo méveis e, por
isso, amalgamadas a superficie das edificagdes urbanas. A
reescrita contemporanea, contudo, é mediada pelas tec-
nologias sociais, ou digitais e, nesse caso especifico, quem
a produz sdo as tecnologias sociais que escrevem/inscre-
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vem a histéria na pele da cidade (Kerkhove, 1995). Afinal,
sdo o ludico e o tragico, a critica e a adesao que estéo se-
mantizados nos artefatos aqui representados.

Ha uma dupla materialidade: a das cenas, que seriam
comparaveis as telas da pintura ou as materialidades das
esculturas e das narrativas, que seriam resultantes das
cenas em seus entornos e com suas estratégias de visibi-
lidade. Ndo ha como separa-las, pois elas estdo numa re-
lacdo de predicagao pelo que remetem uma a outra, e de
complementariedade, pela forma como se articulam entre
si. Expostas as intempéries, tém em seus corpos as marcas
da entropia que, por sua vez, entram na composicao da
mensagem. Sdo narrativas, descritas pela materialidade
dos icones e que produzem leituras indiciais e simbdlicas
(Peirce, 1984). Portanto, o que se quer afirmar é a relevan-
cia significante de todos os elementos que integram o
todo da mensagem. Seria possivel aproximar essa percep-
¢ao das teorias que consideram os meios como extensdo
do homem (McLuhan, 1964), como prolongamento dos
olhos, nesse caso especifico, ou de outros sensores cog-
nitivos de captura da mensagem. Essas apreensdes prima-
rias podem produzir o prazer do texto, a critica social ou
aironia.

E na definicdo do simbélico como a forma preferida
de transagdes significativas que aparece a figura de me-
tafora, ou melhor, de um conjunto de metaforas, ou seja,
alegorias. Narrativas sdo constru¢des alegoéricas articula-
das em cenas ou enunciados que juntos atualizam uma
determinada interpretacao como réplica ou simulacro de
um trabalho que é fonte de interpretacao histérica e que
assume o carater de documento, de 'testemunho’.

Esse carater testemunhal aponta para as mudancas
que vém sofrendo museus e bibliotecas que ndo desapa-
recem do cenario sociocultural, mas que se transformam
em palcos vivos, em que os artefatos historicos tém suas
historias reescritas. Sdo esses prédios, também, suportes
significantes a compor a narrativa urbana, esses logo inte-
grados aos sentidos que se quer produzir.

Retorica visual

O ciclo da nova geracdo de arte urbana permite a
performance e o reconhecimento de artistas e de publi-
cos como agentes de processos de producao de sentidos
em roteiros culturais urbanos. Na concepcao de cenarios
para uma experiéncia cultural no espaco da rua, a arte
atua como estimuladora de ruptura, de espetaculariza-
¢ao de experiéncias democraticas, ressignificando os lu-
gares do popular e do cotidiano. Diferentemente de um
outdoor publicitario ou de uma placa indicativa utilitaria,
por exemplo, a peca feita de totens (Figura 1) foi expos-
ta nas calcadas da avenida. Ela inaugura um novo olhar,
uma nova fruicdo. Provoca o desejo de parar, descer do
carro, ou, sendo, de ficar imével na contemplacdo de um
elemento novo na paisagem prosaica da cal¢ada urbana.
E essa combinacao de espaco urbano, especificamente de
transito, que compde o suporte hibrido que se expressa
no todo da composi¢do. Embora fixo, porque nos muros,
nas paredes ou em outros suportes similares (Figura 2), o
grafite apresenta outra temporalidade, porque nao pode
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Figura 1. O duplo na arte. Projeto Artemosfera. Brasil.

Figure 1. Double Art. Project Artemosphera. Brazil.
Fonte: www. digital images: Google.com.br. Acesso em: 13/11/2013.

Figura 2. Grafite.

Figure 2. Graphite.
Fonte: http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/grafites-pelo-
mundo. Acesso em: 13/11/2013.

ser retirado do espaco que ocupa: pode apenas ser apa-
gado ou ter sobre ele sobreposta outra imagem. Esta tam-
bém exposto a alteracdes, agregagdes ou supressoes, que
esse tipo de arte contemporanea parece autorizar, ou seja,
a possibilidade de intervir na narrativa, mesmo que nao se
trate de obra coletiva. Talvez seja essa uma tendéncia na
composicao dos textos/das obras em que se produz, pela
interacao, a acolhida de diversas subjetivacdes.

Nesse sentido, o que se compreende é que essas
realidades simbdlicas se apresentam como verdadeiros
acontecimentos, qual seja, como operagdes significativas
sempre em aberto, a propor processos dinamicos de res-
significacdo. Na perspectiva da inovacao que se produz
por mudancas de significacdo (Verganti, 2009), o que vem
acontecendo nas ruas pode ser considerado materialidade
de uma nova ordem de pragmatismo e também a pratica
de uma nova lingua, corporificando diversas formas de
inovacdo. Essa nova lingua, como de resto os demais sis-
temas como ela estruturados, pede uma nova gramatica
que inscreve o sujeito no discurso, sujeito esse que opera
com unidades e categorias de significacdo na composicao
sempre inaugural das metéforas. As alegorias visuais sdo
resultados desse encadeamento figurativo.

Os textos, sinteses de artefatos e suportes, consti-
tuem-se, assim, pela inscricdo do sujeito nos discursos e
pela capacidade estruturante dos nucleos sémicos que,
sintagmaticamente, compdem a narrativa. Considerados
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os artefatos encadeamentos cénicos, eles organizam nar-
rativas. O termo “discurso’, de certo modo equivalente a
discurso, é usado para dar destaque a presenca do sujei-
to na narrativa. Ela é um tipo de texto em que os acon-
tecimentos se respondem uns aos outros, ndo necessaria-
mente em ordem sequencial de acontecimentos reais ou
verossimeis, embora seja o encadeamento temporal que
orienta a organizacéo e as leituras das narrativas. As me-
taforas, em seu conjunto alegdrico, sdo atos de expressao
subjetiva que comecam a estruturar-se em unidades me-
nores, em frases elementares e também complexas. Nesse
sistema, é um jogo de relagdes que faz a ligacao entre elas.
Foram escolhidas, para orientar este estudo, tematicas e
praticas contemporaneas que representam uma forma de
vida sustentavel que destaca a presenca da natureza no
espaco urbano. A matriz narrativa trabalha: (a) o elemen-
to ludico, presente em todas as pessoas, em suas diversas
formas de manifestacdo, e em todas as idades; e (b) o ele-
mento de critica social que se expressa nas visualidades
do grafite e das instalagdes urbanas, produzindo ironia ou
simples reflexao, através da retérica visual.

Narrativa: relacoes e categorias

Na perspectiva de explorar o universo semantico la-
tente, a pergunta que se faz é a de como descrever as rela-
¢6es que subjazem as leituras aqui propostas. Sao vdrias as
metodologias disponiveis na literatura, mas a escolha re-
caiu sobre as propostas veiculadas pela semioética francesa.
A partir do enquadramento geral dessas formulagdes, as
relagdes propostas para cada termo sao trabalhadas pelos
principios da conjuncdo e da disjuncdo, compreendidos
como dialogia entre o separavel e o inseparavel. A estrutu-
ra elementar da significacao (Greimas, 1983) compreende
0s signos que resultam da organizacdo dos semas, unida-
des minimas de significacdo. Na estrutura elementar da
significacdo, esses semas organizam o eixo semantico e a
articulacdo sémica. Se os eixos semanticos estdo na ordem
das relacdes sémicas (semas), esses se organizam em cate-
gorias de cuja relacao resultam as articulagdes. As relagdes
distintivas que as estatuem sao, por sua vez, classificadas
como nimicas, as que se dao no eixo semantico, e, como
taticas, as que se ddo entre categorias sémicas. As relagdes
nimicas- sinonimica ou antonimica — sdo horizontais, sin-
tagmaticas, e ocorrem no nivel do eixo semantico; as hipe-
ronimicas ou hiponimicas sdo verticais, paradigmaticas. Ja
as relagoes taticas ocorrem entre as categorias sémicas, ou
seja, num segundo nivel metalinguistico, em movimentos
das partes para a totalidade (hipotaticas), ou da totalidade
para as partes (hiperotaticas).

A escolha desse modelo como organizacdo dos senti-
dos possiveis ndo pretende esgotar o potencial significati-
vo da narrativa textual visual. Embora o modelo proponha
diferentes unidades em progressao, ou seja, das unidades
minimas simples as unidades maiores, complexas, ndo
se atribuiu a analise dos semas, unidades minimas, perti-
néncia semidtica, razdo pela qual se trabalham unidades
maiores mais complexas. Nao se despreza, entretanto, em
nenhuma das etapas, o principio original da organizacao
em nodulos de diferencas e semelhangas, em operagoes
de conjuncédo e disjuncdo, organicamente compreendi-
das. Apenas acolhe algumas das leituras possiveis, dentre
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tantas resultantes de outros olhares e de outras culturas.

Portanto, a passagem das categorias a seu preenchi-
mento semantico possibilita dizer que as categorias tém
uma abrangéncia que ultrapassa um dado artefato, que
elas possuem um caréter heuristico na pesquisa qualitati-
va a que se propdem as ciéncias humanas e sociais e que,
parafraseando Heidegger, o objeto é sempre demais para
a consciéncia. A pluralidade dos textos abre um leque de
polissemias que sdo reconhecidas, uma por vez, ou combi-
nadas, pelas isotopias propostas. E o que aqui se faz. Os ar-
tefatos que seguem visualizados poderdo expressar parte
do potencial significante a eles atribuido. Para fins de leitu-
ra, as notacdes em italico, entre barras simples ou duplas,
remetem a diferencas entre eixos e categorias, indicadores
de diferentes niveis de analise, que ndo serdo destaque
neste trabalho. Foram usadas para informar sobre a orga-
nizacao isotopica primaria.

E o que se expressa na metafora antitética (Figura 3)
em que /dentncia/ e /solugéo/ articulam o //APELO// seman-
tizado em /CONVIVENCIA/. Esses enunciados compdem o
carater conativo (persuasivo) da mensagem, articulado pela
redundancia metalinguistica entre a grama-viva e a grama-
-colagem, entre a natureza que espia os transeuntes e o
didlogo que ela estabelece com as bicicletas. Trata-se de ca-
tegorias sémicas nimicas e taticas, essas sintagmaticas que,
ao mesmo tempo, em um segundo nivel metalinguistico,
orientam o movimento das partes para o todo, movimento
esse de natureza paradigmatica. Os actantes principais, o
muro e a natureza, pedem passagem. Em paralelo, outras
significagdes podem ser atualizadas, pois ndo é inexpres-
siva a dobra que se apresenta no canto inferior direito da
imagem que marca a conexdo visual entre a grama-papel
e a grama-viva, além de simbolizar o pedido de atencdo
para o que se quer dizer: lembre-se que o mineral (morte)
deve abrir espaco para o vegetal (vida) e, por que nao, a ele
sobrepor-se em nome da preservagdo ndo apenas do meio
ambiente, mas da prépria vida humana sobre a terra.

Ja na Figura 4, é a metafora lirica que articula a natu-
reza e 0 homem, ela, representada pela arvore frondosa,
ele, pelo artefato artesanal que simboliza culturalmen-
te o cuidado, o aconchego, a protecdo, o amor. E uma
//NATUREZA// de unido entre /comunhéo/ e /cuidado/, ar-
ticulados pelo /AFETO/, como semantizacdo. Nesse caso,
as relacdes sémicas sdo sinonimicas, horizontais e sintag-
maéticas, e 0 movimento categorias é hipotatico, portanto,
paradigmatico. Entre os actantes principais, a arvore e a
roupa, é o homem que na roupa se metaforiza, no suporte
da arvore como real representado. Em sintese, o homem
doa generosamente, tal qual a natureza o faz. Expressdao
do imaginario como icones isolados, esses dois elementos
estdo simbolicamente articulados.

Outra narrativa que pode ainda ser proposta é a da
arvore antropomorfizada, icone de corpo, que veste a rou-
pa em seu tronco (polissemia tronco-corpo e tronco-vege-
tal), membros superiores (bragos-corpo e braco-galhos), e
cabeca (cabeca-cabelos e copa-folhas), relagdes possiveis
pelas analogias formais significantes percebidas na reté-
rica visual narrativa. A posicao vertical do artefato que se
abre para o céu marca o movimento de baixo para cima,
que é indice de positividade e que simboliza o didlogo
com o universo para além do solo, rumo ao céu. Na reté-
rica religiosa candnica, seria uma mensagem ao divino, ao
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Figura 3. Muro verde.

Figure 3. Green wall.
Fonte: http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/grafites-pelo-
mundo Acesso em: 13/11/2013.

Figura 4. Arvore vestida.

Figure 4. Dressed tree.

Fonte: http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/grafites-pelo-
mundo. Acesso em: 13/11/2013.

eterno, ao verdadeiro, a liberdade plena s6 em Deus alcan-
¢ada. Talvez pudesse ser a metafora de um hino a liberda-
de e a plenitude.

E preciso que se diga que a mesma flexibilidade com
que se trata arte/artefatos, aparece também no modo de
simbolizacdo de menor coercdo moral. Séo liberalidades
contemporaneas que atingem todas as esferas da socie-
dade e do conhecimento. Esse modo de ser encontra na
mobilidade e na multifuncionalidade maior liberdade de
organizacdo, o que é reflexo de disponibilidades menos
restritivas no cenario das relagdes sociais. H4 uma au-
torizacdo implicita para propor, para refutar e para criar.
Parafraseando Baudrillard (1968), seria possivel dizer:
libertam-se os objetos significantes e libertam-se os usu-
arios; decompdem-se as imagens urbanas e desestrutu-
ram-se as ordens estabelecidas. De certa forma, um dado
tom kitsch (Moles et al., 1969) esta presente nos materiais
que compdem o acervo deste trabalho. Alguns principios
como inadequacao, cumulagdo, sinestesia e falseamento
enlacam a relacdo ambigua entre arte e kitsch. Em muitos
sentidos, essa estética é também uma arte de viver e é
talvez nesse dominio que encontrou sua maior autentici-
dade, pois é criada por e para 0 homem médio, o chama-
do cidadéo da prosperidade, no duplo papel de criador e
criatura.

10
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A Figura 5 atualiza o processo antonimico simbdlico,
a partir da situacdo trivial e cotidiana que é tomar dgua.
Fonte principal da manutencdo da vida, a narrativa atu-
alizada pelo artefato, coloca o homem diante do dilema
que contrapde a vida a natureza, conferindo-lhe o prota-
gonismo simbdlico de doador de vida. A ironia que se faz
presente articula duas sequéncias: uma, organizada pela
//CIDADE//, em que a ingestdo da /dgua/, que nutre o /ho-
mem/, nutre também todos os seres vivos, nas normas até
entdo reconhecidas neste planeta. Essa equacdo semanti-
za-se em /VIDA/, nessa perspectiva de analise. Seria possi-
vel, ainda, trabalhar a metéfora antitética da /NAO-VIDA/
(categortia ndo explorada), em que a dgua que percorre
as ruas da cidade, corrompida pela poluicao, tomada pelo
homem urbano mais agride do que nutre. Assim, a agua,
desdobra-se em fonte de vida e fonte de morte.

Ai reside a ironia que produz a critica social con-
tundente: o homem sorve, em doses homeopaticas, por
canudinhos, o germe da morte e da degradacdo. No que
concerne a ironia da comunicacdo (Jeudy, 1975), esse jogo
linguajeiro opera simbolicamente sobre as memorias cole-
tivas, produzindo, nas pessoas, o sentido de pertencimen-
to. Talvez por isso mesmo é que a critica irdnica ou mordaz,
longe de esvaziar o sentido dos artefatos, reforca-os, pelo
cruzamento sémico entre a seriedade dos acontecimentos
e seu contraponto.

Para além dessas percepgdes, ha outros elementos
de potencial significacdo. Como exemplo, ha a represen-
tacdo metonimica do homem pela sua cabeca, imagem
que constréi outra metéafora propositiva, pois o desenvol-
vimento humano, ao longo dos anos, traz a expectativa de
que utilize a racionalidade e o conhecimento para a pre-
servacdo de sua humanidade. Essa premissa, portanto, im-
plica a necessidade de preservacao do meio ambiente em
Sseus recursos, para a preservacao da vida do homem e das
demais espécies. Como tal, pode ser destinado a ser guar-
dido de uma natureza que, sem interferéncias humanas,
mantém um processo de autorregulacdo sistémica trans-
formadora, mas natural. Em funcdo disso, mais importante
é o papel desse guardiao.

Por outro lado, ndo sdo, também, sem sentido os
elementos cor e touca com que o homem tem sua cabe-
ca coberta, e é representado visualmente nesta imagem,

complementados pela visualidade das dguas. A totalidade
dos elementos esta enquadrada em outra antitese meta-
férica: a vida da cidade (a cor), no quadro superior direito;
o perigo que a ronda (o preto-cinza), cujas cores marcam
a estratégia da mensagem. H4 um grande operador desse
universo que é o homem cujo atribuido livre-arbitrio tor-
na-o diretamente responsavel pelo caos a que a natureza
é submetida.

A Figura 6, enfim, apresenta mensagem de otimismo
e redencdo. Sim, o homem contemporaneo deve mover-
-se na cidade; o progresso trouxe o motor e a rapidez, e,
com ele, o sedentarismo e a exploracao de combustiveis,
com dominancia dos combustiveis fosseis, finitos; a ci-
dade colocou os homens entre paredes e muros duros e
cerceantes; entéo, o que fazer? E o //CONVITE// que é fei-
to pelo homem que se debruca sobre a janela, para olhar
de dentro para fora. Pode ser lido como um hino, como
uma apologia ao bem viver. A mensagem metaférica, sin-
tagmaticamente, relaciona a mobilidade urbana ao meio
de locomacdo movido a forga fisica. Simbolicamente, as
categorias /mobilidade/ e /saudabilidade/ apontam para
um presente-futuro que coloca o homem como principal
actante da ressignficacdo da cultura. A categoria //CON-
VITE// semantiza-se em /DIALOGIA/. Nao é insignificante
nessa narrativa a coexisténcia de semas de natureza, ex-
pressas nos arbustos verdes que sobem pelas paredes e
as diversas janelas, vaos abertos, que na mesma superficie
se voltam para o mundo exterior e completam a narra-
tiva. Por outro lado, também significativo é o fato de as
bicicletas estarem coladas nas paredes, formando uma
sintese sinérgica. Tecnologias, ambas, paredes e bicicletas,
formam uma sé pele urbana. Reconhecida a potencialida-
de do texto, significa dizer que outras leituras e articula-
¢Oes poderiam ser propostas. No caso da primeira escolha
aqui feita, ha um sintagma em que relagdes antonimicas
ou disjuntivas separam prédio, bicicletas e natureza, mas,
contrariamente, esse sintagma se reinterpreta na narrativa
como relades sinonimicas horizontais, em categorias hipo-
taticas, de natureza paradigmatica na origem, que contam
uma historia.

Sob forma de discurso, os signos icdnicos descrevem
a si e indiciam as teses que podem ou querem comunicar.
As criacbes artisticas e culturais produzem reagdes trans-

Figura 5. Agua e cidade.

Figure 5. Water and city.

Fonte: http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/grafites-pelo-
mundo Acesso em: 13/11/2013.
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Figura 6. Paredes e bicicletas.

Figure 6. Walls and bikes.
Fonte: http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/grafites-pelo-
mundo Acesso em: 13/11/2013.
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formadoras no seu interior e, entdo, a partir dele, para fora
de si. E uma revolta formal de formas de expressao artisti-
ca que, ndo aceitando passivamente as propostas da so-
ciedade, cria novas formas de expressao, a fim de recusar,
subverter, mudar e inovar (Goldmann, 1972).

Nessa mesma perspectiva tedrica, Greimas (1983)
apresenta um modelo de anélise, chamado quadrado 16-
gico ou semidtico, que organiza diagramas explicitadores
de um conjunto de relagdes qualquer que seja ele, por
principios de contrariedade, contradicdo e complementa-
ridade. Propdem-se dois niveis de andlise, ambos metalin-
guisticos, para o enquadramento das categorias sémicas
trabalhadas na leitura dos artefatos.

O quadrado semidtico é a expressao visual das rela-
¢Oes possiveis de serem estabelecidas em dado universo
semantico, as quais atualizam, simultaneamente, estabili-
dade reguladora e dinamismo criativo, ambos realidades
que possibilitam trabalhar com estruturas estruturantes.
As significagdes atribuiveis a uma estrutura significante
preveem as seguintes relacdes: (a) a de /contrariedade/,
(b) a de /contradicdo/ e (c) a de /complementariedade/.
No primeiro nivel metalinguistico, a funcdo /contrarie-
dade/ trabalha a oposicdo entre afirmacdo e negacao de
um termo como contrério, mas ndo como contraditério; a
/contradicdo/ define um termo em presenca e em au-
séncia; e a /complementariedade/ nomeia as relacdes de
complementacdo que entre si contratam os elementos.
Em termos gerais, as operacdes consideram a linha da
/continuidade/ como termo fundante, a que corresponde
o seu contrario /descontinuidade/, o seu complementar
/ndo descontinuidade/, e o seu contraditério, /ndo-conti-
nuidade/. A linha de /continuidade/ remete ao fluxo en-
cadeado de fungoes, de carater regular e constante, que
sdo da ordem da estabilidade; ja a /descontinuidade/
semantiza rupturas, interrupgodes, intervalos ou suspen-

ez

sdes, embora mantenha a possibilidade de recuperacdo
do estado da relacdo de origem. Essas relagées podem
operar tanto em um primeiro ou segundo nivel de meta-
linguagem. Para fins de analise, chama-se o primeiro nivel
de metalinguagem de l6gico-narrativo, e o sequndo, de
|6gico-metanarrativo. Entre os enunciados trabalhados,
outras relagdes l6gicas podem ser propostas, conforme as
intencdes de andlise. A ressignificacdo do quadrado l6gi-
co/semidtico amplia o potencial operacional do modelo,
e esse, como um todo, amplia a capacidade heuristica da
interpretacao.

O quadrado semidtico (Figura 7) assim define as rela-
¢oes. As figuras que seguem sao desenhadas pelo autor.

Complementarmente a Figura 7, as chaves das rela-
¢Oes externas ao quadrado semidtico acima, presentes
nos modelos logo a seguir, comportam os simbolos de
—— para continuidade e | para descontinuidade. To-
das essas relacdes logicas serdo preenchidas tematica e
estrategicamente, inspiradas — implicita ou explicitamente
- nos eixos e nas categorias trabalhados no item Narrativa:
relagées e categorias.

Consideracobes finais

A arte como instancia mediadora e instauradora de
novas sensacbes e percepgdes tende a, nesse contexto,
promover a movimentacdo dos sentidos, ora por ruptu-
ras, ora por afirmagdes, movimentos indicados como de
continuidade e de descontinuidade. Os cortes produzidos
no tecido coletivo, do mais sutil e imaterial ao mais sélido,
sejam implicitos ou explicitos, manifestam um dado modo
de significar que é também o modo de estar no mundo.
Transitdrios ou duradouros, os artefatos encontram supor-
te no tecido urbano.

Os roteiros da cidade fazem as pessoas circularem
pelas rotas tracadas, mas ndo conseguem impedir desvios
ou descobertas que transgridam os caminhos indicados.
Na transgressdo e na reversao alicercam-se os movimentos

Simbolos

x: Termo de origem: presenca
~: N3o presenga

+: Diferente, mas ndo contrario

Relagbes

= contrariedade
@@ contradi cdo

Complementaridade

]
(]
'
——

(~(=x)- -

Figura 7. Quadrado semidtico.
Figure 7. Semiotic square.
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Equacgoes:
R= _
i(, : JR~x => Contrariedade
XR~x Contradi¢ao
j = X R ~(= x)ci> v
* XR ~x Complementaridade
XR(~x) = COmP
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lone Bentz

| /ICIDADE// |
I 1

T ™ T

/DESCASO/ J/OMISSAO/

L[ comunnior |- acacol |-

| |
' /INATUREZA// '

Figura 8. Quadrado semidtico: relagdes l6gico-narrativas (temas). 12 sequéncia — A Denuncia.
Figure 8. Semiotic square: logical-narrative relations (themes). 1*t sequence - The Delation.

| //ICONVIVIO// |
| |
- /natural/ """""" [artificial/ W_
/IAPELO// X /ICONVITE//
e /estatlco/ ------------ /dmamlco/ L
| |
: IISATISFAGAO!// '

Figura 9. Quadrado semidtico: relagdes ldgico-narrativas (temas). 22 sequéncia — A Proposicéo.
Figure 9. Semiotic square: logical-narrative relations (themes). 2" sequence — The Proposition.

: /ICIDADE// |
I 1

—— | ICONVIVIALIDADE/ | = =« v o v o e o JAGENTIVIDADE/ | T

SERES ANIMADOS

SERES INANIMADOS
O HOMEM

/AFETIVIDADE/ |- = = = = = = = = = - - /ETICIDADE/ -+

| |
: /INATUREZA// .

Figura 10. Quadrado semiético: relagdes I6gico-metanarrativas (estratégias). O Didlogo.
Figure 10. Semiotic square: logical-metanarrative relations (strategies). The Dialogue.
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de continuidade e descontinuidade. A cidade metaforiza-
se em corpo, as ruas, em veias/artérias, os homens, como
0 sangue que as rega de vida material e simbdlica. A parti-
cipacdo no imaginario social esta intimamente relacionada
com o poder de representacdo e de mutacao das metaforas.
Trabalhar metéforas é trabalhar hibridismos que mesclam
atitudes, mentalidades, valores e simboliza¢des de artefatos
ou de praticas. A escolha de representacdo por metaforas
amplia as condi¢cdes de harmonizacdo das formas de ex-
pressao dos homens em todos os angulos de sua atuacao
na sociedade, sejam eles no campo do esporte, da religido
das festividades ou das artes (Burke, 2003), entre outros.

Neste trabalho, sdo também metaforizados os ce-
nérios que, por analogia, compreendem as ruas em seus
tragados e a disposicao fisica dos equipamentos ou artefa-
tos, todo esse conjunto escrito nos espagos, nas paredes,
nos postes, nas fachadas dos prédios ou na natureza. Séo
suportes e artefatos que atravessam o espago urbano em
diferentes dire¢cdes e cruzamentos, espaco esse percorrido
pelos actantes que ali constroem suas narrativas.

Essa experiéncia é contraria ao enfraquecimento
do eu, porque responde a cultura da série, uma vez que
destaca a producao das subjetividades. A arte ndo apenas
reflete, mas interage e transforma as forcas imanentes e
transcendentes no conjunto das relagdes entre individuos
e sociedade. E o homem que aparece como principal orde-
nador da ordem dos sentidos. E ele o sujeito das tematicas
e estratégias que se inscrevem nas ruas da cidade, no caso
dos artefatos analisados neste trabalho: as teméticas do
natural e do artificial, do estético e do dindmico, da denun-
cia e da proposicédo, do convite e do apelo, do descaso e da
omissdo, da convivialidade e da afetividade, e do didlogo
e da satisfacao.
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