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Formas do cronotopo do realismo
fantastico nas telenovelas de Dias Gomes
e suas zonas de contato com o presente

historico brasileiro’

Forms of the chronotope of fantastic realism in Dias
Gomes telenovelas and its areas of contact with the

present Brazilian history

RESUMO

Este artigo apresenta parte dos resultados de uma pesquisa cujo
objetivo ¢ analisar, a exemplo do estudo das formas do ‘cronotopo’
empreendido por M. Bakhtin (1993; 2006), a produgao de sentidos
de quatro telenovelas representantes do realismo fantastico de
Dias Gomes (O Bem Amado, Saramandaia, Roque Santeiro, O
Fim do Mundo). A preocupagao central, a exemplo de Bakhtin, ¢
ade perceber como se articulam na fic¢o as categorias de tempo-
espaco (ficcionais e historicas) e a imagem dos variados tipos de
cidadaos brasileiros ali representados, de forma a consolidar para
além de seu tempo historico de produgao, as narrativas e conflitos
que emergem a partir dessa articulagdo. Supomos a existéncia das
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ABSTRACT

This research aims to analyze, from the study of the forms
of ‘chronotope’ undertaken by M. Bakhtin (1993, 2006), the
production of meanings of four telenovelas representing the
fantastic realism of Dias Gomes (O Bem Amado, Saramandaia,
Roque Santeiro, The End of the World). The central concern,
like Bakhtin’s, is to realize how the categories of time-space
(fictional and historical) are articulated in fiction and the image
of the various types of Brazilian citizens represented there,
so as to consolidate beyond their time history of production,
the narratives and conflicts that emerge from this articulation.
We assume the existence of the following chronotopic forms:

! Este artigo foi escrito a partir de uma comunicagéo apresentada no IX Seminario Historias de Roteiristas: narrativas difusas em
suportes sensiveis. GT 272: personagens dentro e¢/ou fora dos filmes. Sao Paulo: Universidade Presbiteriana Mackenzie, 27 e 28

de setembro de 2018.

2 Universidade Municipal de Sdo Caetano do Sul (USCS). Rua Santo Antonio, 50 — Centro, Sdo Caetano do Sul (SP).
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seguintes formas cronotdpicas: Cronotopo do Al-5 (O Bem Amado
¢ Saramandaia); Cronotopo das “Diretas J&” (Roque Santeiro)
¢ Cronotopo da “Nova Ordem Mundial” (O Fim do Mundo).

Palavras-chave: Comunicag@o. Telenovela brasileira. Dias
Gomes. Dialogismo. Cronotopo.

Introducgao

ste artigo apresenta resultados de uma pesquisa

cujo objetivo ¢ analisar, a partir do estudo das

formas do ‘cronotopo’ empreendido por M.
Bakhtin (1993; 2006), a produgao de sentidos de quatro
telenovelas representantes do realismo fantastico de Dias
Gomes (O Bem Amado, Saramandaia, Roque Santeiro,
O Fim do Mundo).

A preocupagdo central, a exemplo de Bakhtin, ¢
a de perceber como se articulam na ficgdo as categorias
de tempo-espaco (ficcionais ¢ histdricas) e a imagem dos
variados tipos de cidaddos brasileiros ali representados,
de forma a consolidar, para além de seu tempo historico
de produgido, narrativas e conflitos capazes de carregar
memoria enquanto género teledramatirgico e enquanto
leitura que propdem do pais, representando um imaginario
de brasilidades que permanece gerando sentido e dialo-
gando com as situagdes sociais e politicas do presente. Por
ser um elo na cadeia discursiva, além de transmitir signi-
ficado, contribui para gerar novos sentidos, e enquanto
documento de época registra ¢ da forma as transformagoes
socioculturais. Um dos roteiristas mais importantes no
trabalho de forjar o estilo do género no pais, Dias Gomes
e suas telenovelas se tornaram referéncia para os universos
e profissionais que orbitam a cria¢do, produgdo e estudo
de ficgdo nacional e da histéria da TV no Brasil.

Ao estudar as novelas de Dias Gomes, assistir aos
capitulos disponiveis na Internet ou rever isoladamente
algumas de suas cenas, identifica-se e reconhece-se a cul-
tura brasileira, o regional e o nacional, aprende-se sobre a
histéria da TV e sobre as representagdes que o melodrama

Chronotope of the AI-5 (Beloved and Saramandaia); Chronotope
of the “Diretas Ja” (Roque Santeiro) and Chronotope of the
“New World Order” (The End of the World).

Keywords: Communication. Brazilian telenovela. Dias Gomes.
Dialogism. Chronotope.

faz do modus operandi nas relagdes politicas no pais. A
leitura feita no presente é capaz, ainda, de perceber que
os vinculos entre histéria e (des)democracia’® no Brasil, ali
representados, s3o ecos de um passado ainda mais remoto,
que se repetem no presente de Dias Gomes e agora batem
novamente a porta da gente brasileira.

Supomos a existéncia de trés formas cronotdpicas
no realismo magico de Dias Gomes para refletir, refratar
e modelizar em suas telenovelas, a partir das suas lentes
e filtros de intelectual comunista brasileiro (Sacramento,
2015), o presente historico em que vivia: Cronotopo do
Al-5 (O Bem Amado e Saramandaia); Cronotopo das
“Diretas Ja” (Roque Santeiro) e Cronotopo da “Nova
Ordem Mundial” (O Fim do Mundo). E preciso pressupor
um cronotopo anterior a estes, um tempo-espago historico
em que se fermentaram as condi¢des sociais, economicas,
técnicas, intelectuais e artisticas que transformaram o
género no Pais durante o cronotopo do Al-5. Para narrar
este tempo-espago supomos o “cronotopo da contracultu-
ra”, representado pela telenovela Beto Rockfeller. Como
muito difundido na literatura sobre fic¢do televisiva,
Beto Rockfeller representou modernizacdo em todos os
aspectos da linguagem teledramattirgica, além de mostrar
influéncias do cinema nacional®. E, de forma bastante ex-
plicita, as vésperas e adentro do AI-5, porque se inicia em
4 de novembro de 1968 e termina em 30 de novembro de
1969, a telenovela ostenta vinculos com a contracultura,
com as aspiragdes democraticas da época (Jakubaszko,
2018). Era o climax de um contexto cultural de efer-
vescéncia intelectual e artistica. O momento historico
pré-68 contribui decisivamente para conformar um fazer
brasileiro para a telenovela quando recebe as influéncias

3 Parafraseando o Mestre. Uma das caracteristicas do realismo magico de Gomes ¢ a invengéo de palavras por meio da troca de
prefixagdes e sufixagdes. Cf. exemplo: [http://gshow.globo.com/novelas/saramandaia/Fique-por-dentro/noticia/2013/06/fique-por-
-dentro-do-dicionario-de-saramandaia.html] Acessado em 05.05.2018.

4 E certo que ndo se podem investir todos os méritos em uma tnica produgio: o contexto histérico da formagio da TV em tempos
de transi¢do e consolidagdo do estado de excecdo era de ampla movimentagdo intelectual e artistica, até que chegasse o corte em

1968 com o Al-5 (Jakubaszko, 2018).

110 Vol. 22 N° 1 - janeiro/abril 2020

revista Fronteiras - estudos midiaticos



Formas do cronotopo do realismo fantastico nas telenovelas de Dias
Gomes e suas zonas de contato com o presente histoérico brasileiro

do teatro e do cinema nacionais e abriga seus criadores
(Motter, 2000-2001; Jakubaszko, 2018; Brandao, 2005;
2009). As vésperas do Al-5 houve um salto de qualidade
no modo de se fazer telenovela. Mas logo a Excelsior e
a Tupi seriam extintas. A partir do cronotopo do Al-5, a
TV Globo passaria a dominar o mercado e a audiéncia.
De acordo com Sacramento, a TV Globo “vinculou sua
marca a esses nomes, garantindo a produg¢ao de trabalhos
mais qualificados e a adesdo de um publico culturalmente
mais distinto na tentativa de legitimar a TV como um
meio artistico de exceléncia” (Sacramento, 2015, p. 256).

De forma geral, cada autor desenvolve um estilo
proprio ao tratar os temas de interesse social que circu-
lam nas telenovelas, criando um universo tematico de
preferéncia. Dias Gomes recorre nos temas sobre poli-
tica, coronelismo, faléncia das instituigdes, corrupcao,
questao agraria, entre outros. Também focaliza separagao
e desquite, por tratarem-se de temas importantes no mo-
mento em que suas histérias foram ao ar (Motter, 2003;
Jakubaszko, 2019). Outra caracteristica marcante da obra
de Dias Gomes ¢ trazer elementos do realismo fantastico
literario e do teatro popular para as telenovelas.

Alfredo Dias Gomes nasceu em Salvador na Bahia
no dia 19 de outubro de 1922. Ja desde seu inicio de
carreira gostava de trazer os seus principios basicos de
filosofia de vida: a integridade ¢ dignidade do homem, a
busca por um mundo mais justo e o respeito a natureza.

As tematicas sociais marcam a obra do autor desde
quando estreou na dramaturgia aos 19 anos, tratando de
temas que poucos ousavam falar. Casou-se com a novelis-
ta Janete Clair em 1950, um dos mais importantes nomes
da dramaturgia brasileira. Dias Gomes escreveu a pega “O
Pagador de Promessas” que atravessou fronteiras sendo
encenada em varios paises. Com sua adaptag¢do para o
cinema tornou-se o primeiro filme brasileiro a receber a
Palma de Ouro no Festival de Cannes, até hoje o unico.

Na TV obteve grande éxito e ganhou diversos
espectadores com muitos de seus roteiros que escrevia
sem colaboradores. Entre eles: Assim na Terra Como
no Céu, Verdo Vermelho, Bandeira 2, Roque Santeiro,
O Espigdo, Saramandaia ¢ O Bem Amado. Com os dois
ultimos titulos, o autor, segundo a midia na época e os
pesquisadores de ficgao televisiva, alcangou “um patamar
unico” renovando assim a linguagem da telenovela.

Na década de 80, no horario nobre, Rogue Santeiro
foi a trama campea de audiéncia. Assim, Dias Gomes, en-
tre muitos outros escritores da dramaturgia de televisdo, €
um dos nomes notaveis que figurou nas fichas técnicas das
telenovelas e por isso se destacou em termos de inovagao
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na construgdo do género. Sua participacao foi fundamental
para a constitui¢do de uma linguagem televisiva propria,
bem como para a constru¢ao do prestigio da emissora.
A telenovela O Bem Amado inaugurou, inclusive, o tdo
aclamado “padrdo Globo de qualidade”, além de ter mar-
cado o inicio das transmissdes em cores pela emissora.

Saramandaia, de 1976, manteve-se tdo viva na
memoria dos telespectadores que ganhou um remake
em 2013. O Bem Amado, em 2011, ganhou versao para
minissérie e para o cinema, com dire¢do de Guel Arraes.
Roque Santeiro teve sua primeira producao proibida
pelo governo militar em 1975, mas foi ao ar com nova
producao em 1985-86 e reprisou no Canal Viva em 2011.
Roque Santeiro foi também um marco no que se refere a
comercializa¢do da trilha sonora e alguns pesquisadores
veem contribui¢des da narrativa para o debate social que
impulsionou o movimento das ‘Diretas Ja’ no pais (Ham-
burger, 2005). Além da influéncia interna, tais telenovelas
foram as primeiras a ser exportadas e provocar impactos
para além da nagdo, ainda que construidas de forma a
tratar das questdes sociais tipicamente brasileiras isso nao
impediu um alcance global (Hamburger, 2005).

Com a criacdo de cidades ficticias, sem tempo
nem espago definidos, mas sempre um lugar pitoresco,
como Bole-Bole, Asa Branca, Sucupira ou Tabacopolis,
construia metaforas do pais. Apesar de muito particulares,
e até fantasticos, os personagens ¢ seus conflitos se tornam
muito proximos das experiéncias cotidianas de seu publico
e sua visdo do tempo historico vivido. De alguma forma,
as historias de Dias Gomes tornaram-se classicos da TV
no Brasil, agradando diferentes publicos, dos mais eru-
ditos aos mais populares, gerando inumeras ressonancias
dialogicas até a atualidade e impactos duradouros sobre a
cultura midiatica, identidade nacional, cultural e politica
no Brasil. Seu estudo ¢ indispensavel.

O objetivo deste artigo ¢ apresentar alguns exem-
plos de como Dias Gomes trabalha as formas do cronotopo
nas suas novelas. Nao serd possivel levantar neste texto
todos os detalhes das bases cenograficas, nossa inten¢ao
¢ oferecer um breve panorama ao leitor. Da telenovela
O Bem Amado destacamos as tensdes entre 0s espacos
rural e urbano, a centralidade do cemitério para o conflito
da trama e o confessionario como lugar a partir do qual
as forcas do atraso conseguem as informagdes para se
manter governando. Ironicamente, sera o proprio lider
do atraso a inaugurar o cemitério com a sua morte. O
confessionario, serve ainda, de espago que coloca em
dialogo a ficg¢do e o presente historico do espectador. Para
o remake da telenovela Saramandaia destacamos alguns
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elementos do espaco cenografico que remetem ao desejo
de mudanga das forcas progressistas ¢ a sincronicidade
com os eventos das manifestagcdes de junho de 2013.
Roque Santeiro da énfase a articulag@o dos poderes eco-
ndmicos, politicos e religiosos na manutencao do status
quo. Destacamos alguns elementos da praca central que
remetem ao presente historico das ‘Diretas Ja’, e signos da
brasilidade. Diferentes espacos foram estudados; além da
praga Roque Santeiro, foram analisadas as residéncias de
Sinhozinho Malta, Vitva Porcina e a barbearia do prefeito.
Os resultados detalhados foram apresentados em trabalhos
anteriores (Moraes e Jakubaszko, 2017;2019a; 2019b). A
cidade de Tabacopolis de O Fim do Mundo ¢ seus espagos
cenograficos estdo marcados pelos signos da decadéncia,
alguns deles serdo destacados neste artigo. Em cada uma
das telenovelas estudadas, as cidades ficcionais Sucupira,
Bole Bole, Asa Branca e Tabacopolis sdo construidas para
sustentar a representa¢do de um Brasil em permanente
tensdo entre as forcas progressistas e conservadoras.
As cidades revelam por meio de suas pragas, igrejas,
imprensa, comércios, reparti¢cdes publicas e residéncias,
a mentalidade provinciana que, para o autor, sustenta no
poder as forgas que trabalham pelo atraso do Pais.

Consideragoes teodrico-
metodologicas para o estudo
das formas do cronotopo no
audiovisual

O cronotopo, que significa a articulagdo ‘tempo-
-espago’, ¢ um conceito cunhado por Bakhtin (1993;2006)
para desenvolver seus estudos sobre as formas tipicas de
representagdo e organizagdo do tempo ¢ do espago na
literatura, mais precisamente, no romance € seus subgé-
neros. O autor encontra no género do romance europeu
uma relativa estabilidade tipoldgica dos cronotopos, o
que nos permite tentar sua aplica¢ao para os estudos de
fic¢do audiovisual, ja que ¢ possivel afirmar a importan-
cia fundamental das categorias de tempo-espaco para as
narrativas, ainda que elas se desenvolvam conforme as
especificidades do género que estiver em estudo.

Tanto na ficgdo literaria quanto na audiovisual, o
cronotopo expressa o vinculo indissolivel que costura as
categorias tempo e espago no tecido narrativo, formando
uma trama que permite ¢ apoia a progressao das agdes,
a transformagdo das situagdes, personagens e conflitos.
Muitos sdo os fios que ligam o mundo imaginado por um
roteirista com o mundo vivido por ele ¢ pelos espectado-
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res. Na tessitura da vida, a obra, € na obra a vida.

Cronotopos sdo pontes de sentido que se formam
entre presente, passado e futuro; entre sujeitos ¢ alte-
ridades, entre outras dimensdes ¢ mundos imaginados.
Quando as formas cronotdpicas estdo bem trabalhadas
num enredo permitem processos dialogicos em multiplos
niveis, ¢ cada vez mais camadas de sentido emergem da
fic¢do, costurando ficgdo, tempo histdrico e imaginario.
Nesse cruzamento e articulagdo de sinais espago-tempo-
rais, “os indices de tempo transparecem no espago, € o
espago reveste-se de sentido e ¢ medido com o tempo”
(Bakhtin, 1993, p. 211). O objetivo desta pesquisa € buscar
por estes indices espaco-temporais nas bases cenograficas
das telenovelas para compreender algumas formas crono-
topicas tipicas deste género audiovisual. A observagao dos
signos que compdem as cenas ¢ o ponto de partida para
a analise da produgdo de sentidos, que sera articulada a
observagao do contexto historico da ficgdo e suas relagdes
com o passado, bem como as releituras no presente.

Percebe-se que a categoria espacial ¢ ampla: ndo se
refere apenas aos ambientes e lugares nos quais as perso-
nagens circulam. O espago ficcional denuncia, caracteriza
e propde uma leitura da temporalidade vivida no presente
historico do espectador. Mesmo que o tempo da narrativa
seja predominantemente subjetivo, ou fantastico, alguma
construgdo espacial minima ¢ indispensavel para ancorar
a realidade do personagem enquanto pessoa no mundo
criado e para sustentar sua verossimilhanca. As narrativas
dependem das bases cenograficas para se desenvolver e
ganhar verossimilhanga. Mesmo o realismo magico, por
exemplo, depende dessa ancoragem espacial. De acordo
com Motter,

(-..) qualquer telenovela, por mais que queira fugir
do chamado realismo, encontrard nessa base ceno-
grdfica um estrato realista e, ainda que se busque
o fantastico, ele so existira acima desse patamar,
dessa base. (...). Portanto, é sobre essa base “real”
que se ird construir tanto a historia absurda quanto
a realista. Mas, a razdo de ser da base é funcionar
como uma ancoragem para o cotidiano que ird
se estruturar a partir dela. Um cotidiano que,
diferentemente do cinema ou do teatro, tera que
se estender por seis meses, (...) tem que haver um
lugar e lugares para estabelecer os pontos de apoio
para as personagens. (Motter, 2003, p. 166-167).

As “constituigdes fixas”, o “estrato realista” ou,
ainda, a “base de estruturagdo do cotidiano ficcional” sao
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termos cunhados por Motter (2003) para definir um “algo”
que permanece inalterado: enquanto as personagens e suas
historias se transformam, o cenario permanece 0 mesmo.
Esse “algo” ¢ a base que sustenta a vida cotidiana da
personagem. Seus habitos e modos de ver o mundo estao
corporificados em seus objetos e caracterizagdo cénica,
tornando-se uma forga de identificag@o entre personagem
e telespectador, entre ficgdo e cotidiano. Vale lembrar,
também, mesmo que se tratem de lugares simbolicos,
metaforicos, fantasticos, as pontes de sentido com o tempo
historico de produgdo sdo inevitaveis. Como o confes-
siondrio de O Bem Amado que se torna o espago central
para a revelacdo dos conflitos da narrativa e progressao
das agdes, como também para os vinculos entre ficgdo
e realidade. Sdo inumeras as camadas de ironia que se
formam a partir das cenas no confessionario. Os sentidos,
espacos e tempos ficcionais e factuais se entrelagam,
produzindo ressonancias dialogicas para além do tempo
de exibi¢ao da telenovela.

Mais que preencher a cena, o mundo exterior
serve como ambiente para a personagem. Nele ¢ que as
acdes ganham ritmo e concretude. A personagem ganha
verossimilhanga quando organicamente entrelagada com
o dado no mundo. Segundo Bakhtin,

(-..) o mundo é um horizonte da minha consciéncia
atuante, operante. (...) Todos os objetos represen-
tados na obra tém e devem ter, indubitavelmente,
uma rela¢do essencial com a personagem (...)
todos os objetos estdo correlacionados com a ima-
gem externa da personagem, com suas fronteiras
tanto internas quanto externas (fronteiras do cor-
po e fronteiras da alma). (Bakhtin, 2006, 89-90).

As personagens vivem as mesmas datas come-
morativas que vao marcando a circularidade de praticas
culturais locais e globais: natal, réveillon, carnaval, copa
do mundo, eleigdes. Nas praticas cotidianas consomem
produtos ¢ marcas como os espectadores, recebem
indicagbes de eventos culturais e artisticos, tomam
partido em campanhas nacionais’, previnem-se contra a
dengue, discutem problemas afetivos em rede nacional,

questionam esteredtipos e preconceitos de género®. Que
elementos e signos do ‘mundo exterior’ sdo recolhidos e
constroem ambiente para os personagens? A construgao
desta representacdo ¢ também uma leitura e interpreta-
¢do do ambiente sociocultural brasileiro, a exemplo do
que observa Bakhtin: “a assimila¢@o do cronotopo real e
histérico na literatura flui complexa ¢ intermitentemente”
(BAKHTIN, 1993; 212). A temporalidade d& contornos
as personagens de ficgdo, tanto quanto o género ajuda a
definir os contornos e limites da construgdo da represen-
tacdo do tempo historico.

Xavier (2000), ao afirmar o melodrama como
género hegemonico na esfera do espetaculo, desde sua
origem no teatro popular francés no inicio do século
XIX até as contemporaneas superproducdes mididticas,
televisivas ou cinematograficas, busca compreender os
sentidos da eficacia do género no cinema. Canonicamente,

(...) ao melodrama estaria reservada a organiza-
¢do de um mundo mais simples, em que os projetos
humanos parecem ter a vocagdo de chegar a termo
e o sucesso é produto do mérito e ajuda da Pro-
vidéncia, ao passo que o fracasso resulta de uma
conspiragdo exterior que isenta o sujeito de culpa
e o transforma em vitima radical. Esta terceira via
da imaginagdo traria, portanto, as simplifica¢oes
de quem ndo suporta ambiguidades nem a carga
de ironia contida na experiéncia social (Xavier,
2000, p. 81).

Simplificando a narrativa e suas reflexdes fi-
losoficas, o género transmite em termos privados as
insegurangas da esfera social. Nas telenovelas, os temas
representados estdo moldados nos limites do senso co-
mum (Jakubaszko, 2019). Se na fic¢do a temporalidade
¢ o tempo histdrico em que a a¢ao acontece - 0 tempo
do mundo exterior representado -, tal representagdo do
tempo historico na telenovela esta modelada nos limites
do género, dado por suas formas cronotdpicas, afinal
“pode-se dizer francamente que o género ¢ as variedades
de género sdo determinadas justamente pelo cronotopo”
(Bakhtin, 1993, p. 212).

> Sao exemplares: em Manoel Carlos, as campanhas para Doagdo de Medula e uma manifestagdo para “O Brasil sem armas” as
vésperas do Estatuto do Desarmamento em Mulheres Apaixonadas (2003); em Gloria Perez, as campanhas de sensibilizagdo e
atencdo as criangas desaparecidas em Explode Coragdo (1995-1996), dependéncia quimica em O Clone (2002).

¢ Vale lembrar que com relagéio as questdes étnicas e raciais ainda ha muito o que trabalhar para a construgdo de representagdes
mais dignas e ampliagdo de representatividade ja também reproduzem estereotipos e preconceitos, ou mesmo quando silenciam,
contribuindo para perpetuar e fortalecer padroes negativos de representacdo (Jakubaszko, 2019).
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Cronotopos ndo apenas organizam espago e tempo
dentro de um texto, que depois gozam de uma
existéncia fixa, transcendental e trans-historica,
eles o organizam dentro do processo historico
em que ndo ha dois momentos que possam ser
idénticos. (Beaton, 2015, p. 100).

Nesse sentido, o fantastico em Dias Gomes en-
controu maior liberdade na constru¢do metaforica para
fazer a critica do real vivido pelo espectador por meio
de suas representagdes magicas e da carnavalizagdo ¢/ou
tratamento irénico dos lugares de poder da esfera oficial
€ pessoas que 0s ocupam, ja que a0 mesmo tempo encon-
trava uma brecha tanto para explorar o género de maneira
inédita quanto para fugir da censura.

Algumas telenovelas se tornam referéncia na his-
toria do género no Brasil, como ¢ o caso das novelas de
Dias Gomes, talvez porque alcancem um poder de sintese
sobre a nacdo e a identidade do brasileiro, tornando-
-se modelo de representagdo e critica da sociedade: do
modus operandi da politica no Brasil, do coronelismo,
do provincianismo, da hipocrisia, corrupgdo e faléncia
das institui¢des, entre outras mazelas (Motter, 2003;
Sacramento, 2015). Elas escapam da efemeridade ca-
racteristica do género novela porque formam inumeras
‘zonas de contato’ com o espago-tempo do espectador
e dos processos historicos representados na ficgdo. E o
“cronotopo como intersec¢do nao repetivel de um mundo
ficcional com um dado lugar e tempo na historia humana”
(Beaton, 2015, p. 101).

Se é possivel estudar a telenovela como documento
de época e lugar de memoria coletiva para observar os
vinculos entre ficgdo e vida sociocultural brasileira (Mot-
ter, 2000-2001; Jakubaszko, 2019) estudando as formas
do cronotopo e suas zonas de contato na fic¢ao televisiva
podemos podemos aprofundar o conhecimento do género
e seus vinculos com o presente historico, a audiéncia, e
os modos tipicos que as telenovelas fantasticas de Dias
Gomes constroem para narrar a cultura brasileira e pro-
duzir ressonancias dialogicas.

Apresentamos a seguir alguns exemplos de reali-
zagao das formas cronotdpicas desenvolvidas no realismo
fantastico de Dias Gomes € suas zonas de contato, tanto
com o passado quanto com o presente historico. Sdo
aspectos que evidenciam didlogos entre o contexto de
producdo da telenovela enquanto discurso e os processos
historicos brasileiros.
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O cronotopo do Al-5: O Bem
Amado e Saramandaia

Dias Gomes, como um dos expoentes da constru-
¢do da linguagem televisiva brasileira, viveu o periodo
que fez a transicdo de uma expressdao mais teatral para
uma linguagem mais coloquial (Kehl, 2005), atualizan-
do o mirabolante e grotesco na telenovela (Sacramento,
2014). A forma como Gomes retratava o cotidiano e o
banal, por meio de alegorias e da inversdo de hierarquias
sociais, algou a representacdo da realidade brasileira ao
protagonismo na telenovela. Assim conseguia correspon-
der as expectativas por uma modernizagao da televisdo ao
mesmo tempo que criava narrativas de inversao e critica a
essa mesma modernizagdo e progresso social ao trabalhar
com o grotesco, o fantdstico e o comico popular para
expressar ¢ modelizar a identidade nacional.

Em seus estudos, Bakhtin desenvolve sua teoria
sobre o poder da carnavalizagdo e sua aproximacao
com o povo. Segundo ele ¢ uma grandiosa cosmovisao,
responsavel pela libertacdo do homem de suas proprias
convengdes (Bakhtin, 1999). Tais convencdes sdo mar-
cadas pelo medo, pelos dogmas sociais, religiosos, éticos
ou politicos estabelecidos, que tendem a estabelecer uma
existéncia social.

Novelas como O Bem Amado (1973) ¢ Saraman-
daia (1976) coexistiram com a realidade densa e censu-
rada que os anos de chumbo e o conservadorismo exacer-
bado refletiam no Brasil da época. O aprofundamento das
questdes que permeiam as personagens apresentara uma
visdo da brasilidade da época em que as novelas foram
exibidas. Como sabido, no inicio da década de 70 o Bra-
sil passa pelo chamado de ‘milagre econdmico’. A Rede
Globo se expande com o regime devido aos investimentos
do governo em infraestrutura das telecomunicagdes. A
emissora se sobressai como modelo padrio de qualidade
de industria cultural ao compactuar com os interesses
do Regime e estabelecer uma comunicagdo homogénea
e nacional.

O Bem Amado

Em 1973 estreia na Rede Globo a primeira teleno-
vela brasileira a cores, O Bem-Amado, adaptagdo do texto
de Dias Gomes, O Bem-Amado ou Os Mistérios do Amor
e da Morte. A historia era carregada de criticas a situacdo
politica da época. Na ficticia cidade baiana de Sucupira,
o prefeito Odorico Paraguagu tem como plataforma de
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governo a construgdo do cemitério do municipio. Gomes
apropria-se das tensdes e contrastes entre as oligarquias
rurais ¢ a modernidade urbana que se expandia na época.
Exibida durante o governo Médici, a produgdo foi ao ar
sob a mordaca da censura, recebendo vigilancia, cortes e
direcionamentos em todos os capitulos (Sacramento, 2015).

A trama, desenvolvida dentro de 176 capitulos,
conta a trajetoria do prefeito da cidade de Sucupira, Odo-
rico Paraguagu (Paulo Gracindo), que ao inaugurar um
novo cemitério na cidade, se encontra na posigao de lider
de um projeto que ndo vinga: ninguém na cidade morre,
impossibilitando a abertura do cemitério. A construgdo da
narrativa se da através dos planos que o prefeito traca para
conseguir um corpo que possa enterrar, mas afogamentos
ou tentativas de suicidio nunca dio resultados. E entdo que
0 mesmo recorre ao cangaceiro, filho da terra, Zeca Diabo
(Lima Duarte), um matador redimido, que nao quer mais
matar ninguém. A ironia dramatica se faz no desfecho
tragicomico: o prefeito morre e inaugura-se o cemitério.

A trama se divide entre a cidade de Salvador, e
a ficticia cidade de Sucupira, contrastando os dois am-
bientes prevalecentes da ditadura militar: a modernizagao
perante o tradicionalismo rural. Dias Gomes aproveita
esta ambientagdo para desenvolver sua posigao critica: ao
analisar as cenas de O Bem-Amado ¢é possivel identificar
pujantes criticas a elementos tradicionais, que resistem
na politica e na organizagdo social brasileira.

Esta contraposi¢ao entre as duas estruturas vigen-
tes permite ao O Bem-Amado romper com a estrutura
melodramatica ja estabelecida no padrio televisivo, ao
ndo seguir uma linha maniqueista, mas expressar a mi-
litAncia partidaria do autor, permitindo o inicio de uma
construcao de personagens mais complexa e esférica. Esta
construgdo ¢ feita sem desconsiderar as particularidades
estereotipadas do publico que se é representado.

Os personagens que habitavam Sucupira seguiam
a tipologia popular, refletindo esteredtipos,
tendéncias, comportamentos e caracteristicas
comuns a modos de vida de diversas regides in-

terioranas do pais do inicio de 1970, tais como:
o prefeito/coronel, as solteironas, os demais re-
presentantes das familias oligarquicas, o vigario,
o dono da venda, o cangaceiro e o funcionario
publico (Dias, 2009; 39).

O personagem Zeca Diabo (Lima Duarte), por
exemplo, como assassino de aluguel representava o can-
gaco, mas nao gerava medo porque tornou-se uma vitima
da exploragdo e marginalizagdo consequentes do ambiente
politico da qual foi inserido. Vale lembrar que a tradi¢do
rural esteve por muito tempo associada ao atraso nacional.

Além da questdo principal da trama sobre a falta
de “defuntos” para a inauguragdo do cemitério, as cenas
evidenciam os favoritismos, trocas politicas ¢ outras
praticas tipicas de uma sociedade corrupta. Quando uma
série de infortunios enfraquece o prefeito politicamente,
ele tenta de todas as maneiras manter o controle sobre a
cidade. Assim, manda instalar um microfone na sacristia
a fim de descobrir todos os segredos de seus inimigos.
Surge o escandalo Sucupiragate’:

E um escdndalo politico, porém, que joga por
terra todos os planos do prefeito. Trata-se do
“Sucupiragate”, em que Odorico é acusado de
espionagem por mandar instalar um microfone
no confessiondario da igreja para descobrir os
segredos de seus inimigos. Com a armacgdo, ele
também tem acesso as historias picantes e tra-
gicomicas dos moradores. O crime, descoberto
pelo padre, estampa a primeira pagina do jornal
local, com a manchete: “Espionagem no confes-
sionario”. As gravagdes se tornam publicas, e a
crise é inevitavel (Memoria Globo, O Bem-Amado,
Trama Principal).

Em diversas tentativas de conseguir apoio popular
o prefeito abusa descaradamente do poder. O jornal A4
trombeta, de propriedade de um de seus inimigos Neco
Pedreira, fica com o papel de fazer as denuncias. O jorna-

" Sucupiragate ¢ uma referéncia ao escandalo politico que ocorreu em 1972 com o presidente Richard Nixon no edificio de Water-
gate. Apos o episodio, o edificio ficou mundialmente reconhecido como um simbolo da corrupgao e abuso de poder. A partir da
prisdo de alguns homens que estariam supostamente invadindo o escritorio dos Democratas para instalar microfones as vésperas
das elei¢des presidenciais, uma investigacdo feita por funcionarios do The Washington Post e também pelo FBI e outros 6rgaos
competentes acabaram ligando o escandalo a diversos assessores ligados ao presidente, isso culminou na sua rentincia em 1974. O
ano de 1973 ficou marcado por esta investigacao, que foi sendo revelada aos poucos e inundava as paginas de jornais. A fim de in-
corporar mais um escandalo politico para a narrativa, Dias atribuiu a Odorico o escandalo denunciando mais um abuso de poder do
prefeito coronel. Ressonancias dialdgicas podem ser observadas, por exemplo, quando acompanhamos os vazamentos na imprensa

das mensagens secretas nos bastidores da Operagao Lava Jato.
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lista é seu rival e denuncia suas mais variadas falcatruas,
revelando a populacdo que tipo de politico autoritario e
manipulador ele realmente €. A populagéo fica ciente de
que, além das escutas que ele instalou no confessionario,
o prefeito mantém um caso com as trés Cajazeiras, suas
aliadas, e ¢ a partir dai que vemos o seu impeachment ser
protocolado e ganhar grande relevancia. E, por fim, além
dessa, outra acdo desenvolvida vem do proprio prefeito,
que, contrariado pelo jornal atenta contra a liberdade de
imprensa, em uma das publica¢des do jornal o prefeito
manda fechar e destruir o local, conforme se fazia na
época da censura. Assim como os ditadores, o prefeito faz
o que for preciso para preservar sua imagem e manter o
controle da cidade e de tudo o que acontece.

As caracterizagdes dos espagos e personagens sao
também alegorias a evidenciar percepgdes carnavalescas
do mundo. Trata-se da realidade fantastica, que a0 mesmo
tempo constréi metaforas da nacdo, explora o ludico e
o grotesco, a quebra ¢ inversdo de hierarquias, o feio, o
questionamento da propriedade privada, dos limites entre
o0 publico ¢ o privado. Observa-se que O Bem-Amado,
ao utilizar o humor e o realismo magico para fugir da
censura e construir as criticas sociais por meio de meta-
foras e zonas de contato cronotdpicas, quebra as formas
composicionais e estilo (Bakhtin, 2006) do melodrama
convencional, aproveitando-se para denunciar e ridicu-
larizar o autoritarismo, gerando reflex@o e identificagdo
junto a audiéncia que sofria com as mesmas mordagas
em seu cotidiano.

Saramandaia

Saramandaia é uma telenovela escrita inicialmente
por Dias Gomes em 1976 e foi veiculada no mesmo con-
texto historico de O Bem Amado, por isso aqui vamos dis-
correr apenas sobre as ressonancias dialogicas e vinculos
da histéria original com a nova versdo. O remake talvez
possamos situar num ‘cronotopo do impeachement ’ou ‘do
golpe’. O realismo fantéstico da trama dava margem para
o autor trabalhar questdes tematicas do horizonte social
do cidadao comum por meio da metafora dos moradores
da cidade, o que ndo poderia ser feito de forma explicita
na versao original por conta da ditadura.

Inspirado no realismo fantdastico, Dias Gomes
apresentou um painel de personagens exoticos
para, por meio da fic¢do, abordar questées poli-
ticas, culturais e socioeconomicas, transformando
a cidade ficticia da novela em um microcosmo do
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Brasil. O coronel Zico Rosado pée formigas pelo
nariz;, Dona Redonda (Wilza Carla) explode de
tanto comer, a sensual Marcina (Sonia Braga)
provoca queimaduras com o calor do corpo; o
professor Aristobulo Camargo (Ary Fontoura) se
transforma em lobisomem nas noites de quinta-
-feira. Além disso, sob a aparente corcunda, o
pacato Jodo Gibdo esconde um par de asas (Me-
moria Globo, Saramandaia- 1° versdao, Trama
principal, 2013).

Na nova versdo nao haveria mais sentido usar a
mesma simbologia usada anteriormente, pois 0 momento
ndo era o mesmo. Em 2013, para Ricardo Linhares ha um
novo tipo de autoritarismo, ndo mais aquele da ditadura
instaurada pelo golpe de 1964, mas em uma nova forma:
a “ditadura da intolerancia”.

Um dos temas que vou tocar nessa novela é o
do respeito ao outro, as pessoas que fogem das
normas e aos padroes. Com isso eu uso os perso-
nagens que tém tragos de realismo magico, como
o Gibdo, que esconde que tem asas, o Aristobulo
(Gabriel Braga Nunes), que vira lobisomem e a
Dona Redonda (Vera Holtz), que pode explodir
de tanto comer. Enfim, com esses personagens
que fogem ao que o espectador acredita que é o
normal - porque o normal ndo existe, cada pessoa
é especial e normal ao seu proprio jeito - pretendo
discutir a intolerancia ao outro. (Ricardo Linha-
res, entrevista concedida ao GShow 07/07/2013).

A historia trata da disputa politica e ideologica
entre duas familias (Rosado e Vilar) que envolveu uma
cidade inteira, tanto a primeira quanto a segunda versao da
historia se passa na cidade ficticia de Bole Bole, também
um microcosmo do Brasil. Desde sua fundagdo a cidade
traz na politica local os mesmos nomes corruptos da fami-
lia Rosado que acabara de perder o poder. E para acabar
de vez com o passado corrupto, uma lideranca contraria
aos conservadores comega a ser articulada: “Saramandaia
Ja”. Isso ocorreu apos Jodo Gibdo (Sérgio Guizé) colocar
em aprovagao na Camara a proposta de um plebiscito para
mudar o nome da cidade de Bole Bole para Saramandaia
que segundo ele significa “Um lugar onde todos podem
ser o que quiser”. A partir disso a cidade se divide entre
mudancistas e tradicionalistas. Durante todo o tempo
dramatico observamos muitas disputas e enfrentamentos
e tudo isso ¢ enfatizado pelos blogs ¢ agdes transmidia-
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ticas que trazem um clima ainda mais polarizado para a
trama e antecipa a atmosfera de polarizagao politica que
se intensificaria nos proximos anos no pais.

O ano de 2013 ficou marcado como o ‘Ano das
Manifestacdes de Junho’, em total sincronicidade com
o inicio de Saramandaia: o ano do cidaddo comum
também foi de polarizagdes e culminou em diversos
protestos que foram cooptados para um suposto combate
a corrupgdo no pais, e mais tarde corroboraram para a
derrubada da presidenta Dilma em 2016. A trama esta
diretamente ligada as pautas nacionais, e globais, e
o autor apresentou uma juventude revolucionaria em
busca de mudangas na politica de sua cidade ao inovar
o cenario politico local; o clima polarizado da novela
era sentido para além da historia.

O espago publico representado proporcionou
aos personagens o direito a “primavera saramandista”,
além de também ser possivel o partido politico fazer, no
primeiro capitulo, manifesta¢des para disseminar a ideia
do plebiscito em prol da mudanga do nome da cidade.?
As cores eram marcadamente fortes e coloridas, a edi¢ao
era rapida e com pulos de cena, dando um ritmo maior
em conjunto com a trilha, a cenografia ainda ajudou a
ligar o espago ao nordeste com o ritmo do frevo e alguns
simbolos como o guarda-sol e também os famosos bo-
necos de Olinda. A cenografia foi pensada para atrelar o
movimento a uma aura de anseios de juventude e signos
de brasilidade.

Outro elemento da atualidade que marca o didlogo
do remake com o presente historico da politica nacional
¢ o video que mostra Zico Rosado oferecendo suborno
para Cazuza: em busca de apoio politico o coronel pede
para o vereador “guardar o dinheiro na cueca” remetendo
o espectador aos escandalos que se tornaram comuns na
politica brasileira.

As duas versoes estdo repletas de zonas de con-
tato com o momento historico no qual foram exibidas.
A segunda versao trata mais das questdes politicas que
rodeavam a realidade do telespectador, apesar disso, sobre
os processos iniciados em 2013 ainda pairam duvidas se
houve uma inversao de sentidos na adaptacao, ja que du-
rante os telejornais as criticas recaiam sobre o PT, partido
historicamente progressista, como se seus representantes
fossem os opressores do momento historico e Unicos a

praticar a corrupc¢do. Para quem nascia politicamente
naquele momento poderia parecer que a juventude de
direita era a renovacao.

Asa Branca de Roque Santeiro e
o cronotopo das “Diretas Ja”

A historia da telenovela Roque Santeiro conecta
os cronotopos da contracultura, do AI-5, das “Diretas ja”
e traz prentincios do cronotopo da nova ordem mundial.
O titulo ¢ uma adaptagdo da peca O Ber¢o do Heroi
escrita em 1963 censurada pela primeira vez em 1965 e
uma segunda vez em 1975, até que a conjuntura politica
do ano de 1984 mais as manifestacdes pelas “Diretas
Ja” forcam a abertura e o fim do regime’® permitindo a
exibi¢do da novela. Em 24 de junho de 1985 vai ao ar o
mito de Roque Santeiro. A telenovela conta a historia de
Rogue: um santeiro que, em algum lugar no interior do
nordeste brasileiro, teria morrido ao defender a cidade de
perigosos bandidos.

Logo se espalham noticias de visdes e milagres.
Asa Branca comega a atrair visitantes. O progresso do
lugarejo passa a se apoiar no mito nascente e prospera.
Uma vitva inventada para o herdi, embora tivesse tido
alguma intimidade com o suposto falecido, divide o poder
local com o fazendeiro de gado da regido, também viuvo,
de quem ¢ amante; e em conluio com o padre, o prefeito
da cidade, e o comerciante Zé das Medalhas. A verdade
descoberta pelo grupo passa a ser segredo: Roque havia
fugido do confronto com o dinheiro do resgate do seques-
tro do padre. A novela comega 20 anos depois, quando a
cidade ¢é prospera e Roque retorna para ameagar os planos
do grupo e seu status quo.

Roque Santeiro, a luz do conceito bakhtiniano
de carnavalizacdo, afirma os aspectos ja recorrentes nas
obras anteriores: o autor nega o mito do heroi e brinca
numa festa de inversdes em que o grande mocinho é, na
verdade, um covarde fujao, enquanto o vildo ¢ o coronel
que deseja salvar a cidade, ainda que abuse da violéncia
para proteger seus interesses diretos.

Dentre os signos que permitem o reconhecimento
do telespectador com a cidade e com a identidade nacional
estdo os elementos folcloricos e da cultura popular como

8 Vale lembrar que a minissérie Anos Rebeldes (Gilberto Braga, 1992, TV Globo, 22h30) ficou conhecida por incentivar o movi-

mento dos caras pintadas contra Collor.

° Boas referéncias para consulta sobre o periodo sdo o Museu virtual ‘Memorial da Democracia’ [http://memorialdademocracia.
com.br/card/diretas-ja] e o site Memoria Globo [http://memoriaglobo.globo.com/erros/diretas-ja.htm] Acesso em 01.05.2018.
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a presenga da literatura de cordel', de Jeremias, cego
cantador de historias, a lenda do lobisomem, recontada
na historia de Astromar (Rui Rezende), e na praga estao
também as marcas do colonialismo e da predominancia da
igreja catolica: a Igreja Matriz de Padre Hipdlito (Paulo
Gracindo) e do nticleo dramatico que representa a hipocri-
sia e alimenta a fria das carolas pelas meninas da boate;
as duas facgdes se confrontam em plena praga. Os signos
da religiosidade também estdo presentes nas barraquinhas
em dia de feira que comercializa os santinhos de barros,
medalinhas e souvenirs. O sino, as missas, os dialogos
dentro e fora da igreja, a maior parte da rotina da popu-
lacdo de Asa Branca esta regida pelo tempo da religido.

Na praca e em seus arredores estdo também os
gritos de liberdade pichados nos muros. No primeiro
capitulo vemos com destaque na parede: “Diretas Ja”. No
capitulo 25 aparece uma homenagem ao partido do autor
“PCdoB” (Moraes e Jakubaszko, 2017). Assim como
também rondam o local os anseios da transgressdo as
normas, na boate Sexus. Na pousada circulam os turistas
e uma equipe de filmagem que ird produzir a histdria de
Roque Santeiro para o cinema. Roberto Mathias (Fabio
Janior), cineasta, chega em Asa Branca com moletom
escrito “USA for Africa”, fazendo referéncia ao projeto
“We are The World™".

A desmistificacdo do mito ocorre quando Roque
Santeiro (José Wilker) se revela vivo, e volta para a cida-
de, colocando em risco a estrutura do local, toda criada
em torno de um falso mito. Descobre-se que o homem
fugiu, levando consigo o dinheiro do resgate, roubando a
cidade e o bandido. As situa¢des decorrentes desta revela-
¢do sdo criadas dentro da ironia e da inversdo de papéis.
Dias Gomes brinca com a caricatura das personagens e o
comportamento social brasileiro pertencente nelas:

Roque [Santeiro] é um mural sobre a realidade
brasileira, ou seja, a minha visdo dessa realidade.
Nele estao varios elementos da nossa sociedade, o
misticismo exacerbado, a mentira, a grande falta
de carater nacional. [...] Estd também presente
a contradigdo da Igreja Catdlica, que se carac-
teriza a si mesma como Igreja dos pobres, mas

se encontra aliada as cupulas, aos poderosos.
(Gomes, 2012; 141).

Esta constante inversao de valores, em que as pes-
soas ndo sao o que demonstram ser e resguardam muito
do que sentem, cria um valor de amoralidade, e segundo
o proprio autor: “Ao vé-los, o publico reconhece a si
proprio ou ao vizinho” (Gomes, 2012; 144). Em Roque
Santeiro, as habitagdes, aspectos de direcdo e caracte-
rizagdo cénica das personagens (figurino, trilha sonora,
borddes, iluminagao, etc.), servem, simultaneamente, a
encarnagao estética da personalidade dos proprietarios,
a corporificagdo das marcas de época e ao reforco de
herangas historicas.

A casa da Viuva Porcina (Regina Duarte) ostenta
rosa ¢ dourado, ¢ a representagdo da sedugdo como o
poder feminino por exceléncia que revela a personalida-
de da personagem. A casa de Sinhozinho Malta mostra
as herangas coloniais e signos de poder na decoragao.
Ambos ficaram marcados por uma categoria emergente
na época: “os novos ricos”. Tudo no espaco e na atuagao
dos atores confirmavam o rotulo (Moraes e Jakubaszko,
2017). Os ambientes em que circulam o prefeito Flo-
rindo Abelha (Ary Fontoura), as tarefas do gabinete da
prefeitura que realiza no seu saldo de beleza, a mistura
dos assuntos pessoais e sociais denunciam as confu-
sdes, vicios, pequenas corrupgdes e transgressdes entre
o patrimodnio e agentes publicos e privados no Brasil.
O nepotismo ¢ um deles ja que sua filha ¢ a secretdria
(Moraes ¢ Jakubaszko, 2019a). Todos esses lugares,
incluindo-se a Praca Roque Santeiro, trazem signos,
elementos e intera¢des que reafirmam herancas do pe-
riodo colonial (Moraes e Jakubaszko, 2019D).

Rogque Santeiro se revela como lugar de memoria
coletiva (Motter, 2000-2001) com sua cosmovisao rica
do imaginario brasileiro, uma representagao carnavales-
ca, rica e critica. A narrativa e suas formas cronotdopicas
colocavam em questdo que tipo de abertura politica e
inovagdo se pode esperar com o fim da ditadura se ha
apenas troca de mascaras e a estrutura de poder continua
amesma, regida pelos mesmos atores? O final em didlo-
go com o filme Casa Blanca pode sugerir que entre uma

19Na edigéio do dia 11 de agosto de 2011 o Video show exibiu uma pequena reportagem que relembrou o pioneirismo de Roque San-
teiro na explora¢do de um tema brasileiro popular: a Literatura de Cordel. Disponivel em https://globoplay.globo.com/v/1593556/

acessado em 23/04/2017.

"Em 1985, 45 artistas se juntaram para arrecadar fundos para o combate a fome no continente africano. Michael Jackson e Steve
Wonder lideram grandes estrelas na gravag¢ao do compacto que influenciou projetos semelhantes de artistas latino-americanos. No
Brasil a musica “Chega de Magoa” tratava da seca no sertdo nordestino.
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historia de heroismo ¢ a seguranca do poder econéomico
local, o pais tendera a escolher a seguranca.

O Fim do Mundo e o cronotopo
da Nova Ordem Mundial

O Fim do Mundo de Dias Gomes, em 1996, tra-
balha com os medos do final dos tempos, das profecias,
das conspiragdes e do juizo final, que se amplificam as
vésperas da virada do milénio. Nem a tecnologia escapou
do imaginario das promessas escatologicas: o apocalipse
informatico era anunciado pelo ‘bug do milénio’. Os acon-
tecimentos dramaticos da época, as ameacgas nucleares,
as mudancgas climaticas, as guerras e o comportamento
autodestrutivo da espécie podem ser interpretados pelo
senso comum como sinais do fim dos tempos e alimen-
tam os medos ¢ as crengas milenaristas (Carricre et al,
1999). Compreendendo que a passagem do milénio e a
ideia de fim s@o antes uma ruptura do que uma extingao,
Dias Gomes intensifica sua proposta carnavalesca para o
género telenovela em O Fim do Mundo, criando, por meio
do grotesco e de imagens escatologicas, uma metafora
para a transicdo do Welfare State para o neoliberalismo.
Assim, associa o fim do mundo ao potencial destrutivo da
globalizagdo e do capitalismo neoliberais para o individuo
¢ para as institui¢des democraticas. Na tltima entrevista
que concedeu ao Roda Viva, Dias Gomes afirma que
“a censura da empresa ¢ ainda pior [que a do Estado]
porque contra ela vocé ndo pode fazer nada”'. Ele, que
havia aprendido a camuflar suas criticas sociais na fic¢do
por meio do realismo fantastico para escapar da censura,
agora utilizava a mesma estratégia para fazer a critica da
virada neoliberal que acontecia no Brasil do presidente
Fernando Henrique Cardoso e sua adesdo ao Consenso
de Washington e a Alca. Nesta entrevista para o programa
Roda Viva, Dias Gomes fala também do “entreato” que
¢ o fim do milénio e da crise de criatividade na arte e na
dramaturgia.

Tabacopolis ndo se compromete com regionalis-
mos, nos deixando confusos com as indicagdes geografi-
cas, mas aproxima-se de Sao Paulo no sotaque paulista das
personagens. Nao se trata de mais uma cidade ficticia no
interior do Nordeste. Ha certa confusdo, pois a atividade
tabageira se concentra no sul do pais ¢ a de charutos na
Bahia. A indefini¢do ¢ proposital para alcangar a repre-

sentacdo de todos e de nenhum estado brasileiro. Ainda
que dindmicas e marcas da heranca colonial e do coro-
nelismo se fagam presentes, notamos algumas diferencas
e deslocamentos. Nos espacgos e mobilias predomina o
estilo pos-colonial misturados a ecos das décadas de 30
e 40, de inspiragdo noir, todos visivelmente decadentes,
modernos por fora e antigos por dentro, provavelmente
como o autor via o pais.

A pequena cidade vive da produgdo do tabaco e
do turismo pela lenda da afrodisiaca “gruta do amor”,
procurada por casais ¢ homens com sintomas de impotén-
cia. O esoterismo e misticismo da cidade representados
por Jodozinho de Dagmar (Paulo Betti) e Mae Dagmar
(Marilu Bueno) ganham forga com fendmenos sobrenatu-
rais como tempestades e raios, chuva de fezes, sinos que
tocam do além e outros eventos estranhos que convergem
com as premonig¢des de Jodozinho sobre a proximidade
do fim do mundo. Espalham-se as falsas noticias — que
hoje chamariamos fake news. Agora, diferentemente das
tramas anteriores, o dono do jornal Tonico Laranjeira
(Otavio Augusto) ndo age como o heroi a denunciar o
abuso de poder dos empresarios e coronéis locais, mas
alia-se a eles, ou os chantageia, servindo a mesma logica
do poder e do lucro. Nesse contexto, a noticia falsa ¢, na
opinido de Tonico, um 6timo negocio, ja que ¢ duplamente
lucrativa, pois gera duas noticias para publicar: “a falsa
e o desmentido”.

A Tribuna, o hospital psiquiatrico, a boate, a
delegacia, a igreja, a fabrica de charutos, as repartigdes
publicas sdo cenarios da decadéncia, inclusive a ativida-
de tabagista comega a perder poder e forga no presente
histérico da novela e a sugestdo de que fumar provoca
impoténcia, sintoma que varios homens de Tabacopolis
desenvolvem, é uma marca desta decadéncia. As inunda-
¢des que a cidade sofre por sete dias marcam o caos em
que a cidade mergulha. Com a aproximagao do fim do
mundo o caos vai crescendo e na véspera do dia anunciado
eclode a loucura e o desgoverno na cidade. As pessoas
entram em panico e liberam suas fantasias, repressoes,
desejos. Entram em cena o sexo, 0 amor, o estupro, a
bebida, a morte por assassinato, os jogos, a soltura dos
loucos e dos presos da cidade. E o apice da carnavalizagdo:

(...) vemos o caos do meio ambiente contaminar
progressivamente o ambiente social. O individu-
alismo, apenas disfarcado na vida cotidiana da

12 Roda Viva, TV Cultura, 12/06/1995. A citagdo esta nos 25 minutos da entrevista. Disponivel em < https://www.youtube.com/

watch?v=y9MydY702i0>. Acesso em 18.10.2018.
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cidade, irrompe com for¢a ao se romperem o0s
fios que atam cada individuo ao grupo. Livres da
coer¢do explodem as paixées, liberando os dese-
jos represados que serdo plenamente satisfeitos
na festa instaurada pelo caos. O espago entre
a espera e o fim é o da subversdo, da quebra
de normas, regras e protocolos. Cada um tenta
tirar o maximo da situa¢do e o que predomina é
a liberagao. (Motter, 2003, 107).

O dia seguinte existe e as consequéncias terdo de
ser assumidas, os desatinos esquecidos ou enfrentados.
Nao ocorre sequer uma ruptura significativa depois dos
abalos, o fim do mundo ndo trouxe a revolug¢do, nem
mudangas substanciais. Tudo sera reconstruido para a
reprodugdo do antigo com cara de moderno: “ha apenas
um abalo que modifica temporariamente os comportamen-
tos e uma reacomodac@o para que a antiga ordem volte a
reinar soberana” (Motter, 2003; 111).

Consideragoes finais

Cada época se caracteriza por um horizonte social
especifico, que pode ser lido a partir das formas cronoto-
picas das narrativas que o ser humano produz.

Pesquisas mostram o quanto as histérias narradas
nas telenovelas, suas tematicas e caracteristicas estéticas,
se entrelagam com o momento de sua produgio (Motter,
2003; Jakubaszko, 2019; Hamburger, 2005). A telenovela
participa das agendas global, nacional ¢ local. Sao mais
de 50 anos participando do cotidiano de um numero
expressivo de espectadores. Neste entrelagcamento de
espaco-tempos, a telenovela brasileira ¢ um documento de
época, ‘lugar de memoria coletiva’ (Motter, 2003; Jaku-
baszko, 2019) e ao longo de sua existéncia se tornou uma
das formas privilegiadas que a nossa sociedade encontrou
para representar e narrar diferentes tempos historicos.

Dias Gomes ¢ conhecido por sua veia critica. Nas
telenovelas apresentadas as cidades ficticias se constroem
como locais simbolicos que representam diferentes mo-
mentos do mesmo Brasil. Percebendo a telenovela como
género discursivo, observamos nas tramas do realismo
fantastico de Dias Gomes, por meio de imagens, didlogos
e situagdes, a representagdo de um Brasil que transita entre
o rural e urbano, o tradicional e 0 moderno, a ditadura e a
democracia, no qual impera ainda o coronelismo, mesmo
em contexto de neoliberalismo e globalizacao.

A partir desta pesquisa tem sido possivel reco-
nhecer os diferentes pontos que afirmam a importancia
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da constituicdo cenografica para uma trama de ficgdo.
Em conjunto com o contexto que encontramos nossas
ficgdes brasileiras o cenario passa a ser constitui¢ao fun-
damental para situar os tempos e espacos das experiéncias
de um povo e suas angustias. Além disso, em conjunto
com o conceito de cronotopo foi possivel entender que a
telenovela ¢ um género que esta em transformagdo, seu
devir depende das articulagdes com o presente historico e
com as novas linguagens. Quanto mais zonas de contato
se formam entre cronotopos ficcionais e reais, por mais
tempo se produzem as ressonancias dialdgicas.

Em sintese, a investigagdo do cotidiano da te-
lenovela nos permitiu observar melhor os pontos que
fortalecem a relagdo da fic¢do seriada televisiva como
um género que narra e representa a sociedade brasileira.
Percebemos também o potencial da telenovela como lugar
de memoria coletiva. As telenovelas de Dias Gomes se
afirmam como referéncia na histéria do género teleno-
vela brasileira e como referéncia de narrativa de ficcao
capaz de produzir sentidos duradouros e ressonancias
diversas para a audiéncia a partir das articulagdes entre
acdo, personagem e espacialidade e suas articulagdes e
zonas de contato com seu tempo histérico de produgdo
e para além dele.
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