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O fetiche tecnologico na Avenida

Paulista de Luiz Gé

The technological fetish at Luiz Gé’s Avenida Paulista

RESUMO

A proposta deste artigo ¢ refletir sobre as representagdes de
tecnologia na Historia em Quadrinhos (HQ) Fragmentos Com-
pletos de Luiz Gé. Para isso, este artigo analisard um trecho
escolhido da obra, que consiste na pagina 54 da edigao especial
langada pela Revista Goodyear no final de 1991, por ocasido
do centenario da Avenida Paulista. Como base para a reflexdo a
que se propde, este artigo buscara relacionar o trecho indicado
com os conceitos de determinismo tecnoldgico, expostos por
Renato Dagnino (2008) e Andrew Feenberg (2010) e de fetiche
da tecnologia conforme Andrew Feenberg (2010).

Palavras-chave: Avenida Paulista, ceterminismo tecnologico,
cultura material.

Introducao

A proposta deste artigo ¢ refletir sobre as repre-
sentacdes de tecnologia na historia em quadrinhos (HQ)
Fragmentos Completos* de Luiz Gé (1991). Para isso, este
artigo analisara um trecho escolhido da obra, que consiste
na pagina 54 da edicdo especial langada pela Revista
Goodyear no final de 1991, por ocasido do centenario
da Avenida Paulista. Sua escolha se deve ao fato de ser
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ABSTRACT

This paper proposes a reflection about the representation of
technology at the graphic novel Complete Fragments, by Luiz
Gé. For this purpose, it will analyze a chosen passage of this
comic, which consists of page 54 of the special edition released
by Goodyear Magazine at the end of 1991, regarding the centen-
nial of Avenida (Avenue) Paulista. As a basis for the reflection
it proposes, this paper will seek to relate the indicated passage
to the concepts of technological determinism, as put by Renato
Dagnino (2008) and Andrew Feenberg (2010) and technology
fetish according to Andrew Feenberg (2010).

Keywords: Paulista Avenue, technological determinism, mate-
rial culture.

esta pagina representativa dos ideais de modernidade
e progresso implicitos em Fragmentos Completos, que
reforgam e se articulam com os ideais do veiculo que o
publicou. Também se deve ao fato de ser uma das pas-
sagens mais lembradas de uma obra que passou mais de
duas décadas em relativa obscuridade, até ser reeditada em
2012. Trata-se, ainda, de um trecho exemplar em relagao
as técnicas utilizadas na produg@o desta narrativa grafica
sobre a avenida eleita, pouco antes de seu centenario,
como simbolo da cidade de Sdo Paulo. Como base para

! Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Avenida Sete de Setembro, 3165, 80230-901, Curitiba, PR, Brasil.
2Também conhecida como Avenida Paulista, a HQ sera referenciada neste artigo apenas por seu titulo original.
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a reflexdo a que se propde, este artigo buscara relacionar
o trecho indicado com os conceitos de determinismo tec-
noldgico, expostos por Renato Dagnino (2008) e Andrew
Feenberg (2010) e de fetiche da tecnologia conforme
Andrew Feenberg (2010).

Determinismo e fetiche
tecnoldgico

Dagnino (2008) ressalta, no questionamento feito
por Karl Marx a Proudhon em seu primeiro ensaio publi-
cado?, alguns aspectos que ajudam a entender o conceito
de determinismo tecnologico. O pesquisador aponta as
contradi¢des que caracterizam a compreensao de ciéncia
e tecnologia (C&T) por parte de Marx, ora aceitando a
neutralidade instrumental da tecnologia, colocando como
central a questdo de sua apropriacdo por parte da classe
trabalhadora, ora vendo-a como um meio de subordinagao
do trabalhador, ora colocando-a como determinante nas
mudangas observadas nos processos historicos e produti-
vos. O ponto central quanto ao conceito de determinismo
tecnologico € a ideia de que a tecnologia é o motor das
mudangas sociais, economicas, historicas.

O historiador Lynn White tornou-se conhecido,
nos anos 1970, ao propor que a introducao do estribo na
Europa Ocidental teria sido o desencadeador do feudalis-
mo. Sua adogao teria resultado no aumento da eficiéncia
do combatente montado a cavalo, a0 mesmo tempo que
teria tornado esta modalidade progressivamente mais
custosa, limitando-a a uma aristocracia capaz de arcar
com seus custos. A critica feita por Donald MacKenzie ¢
Judy Wajcman (1999) a tese de White baseia-se no enten-
dimento de que ¢ preciso ir além da tecnologia militar para
compreender como se constituiu um modo de produgio
que prevaleceu por séculos.

A negacdo do determinismo tecnologico estrito,
ndo implica a negagao de seus efeitos sociais ou a inexis-
téncia de um determinismo tecnolégico “suave”. Michael
Smith coloca o conceito de determinismo tecnologico em
outra perspectiva:

“determinismo tecnologico” é um termo curioso.
Sua esséncia é de uma simplicidade dolorosa: a
crenga de que o progresso social é determinado
pelainovagdo tecnologica que, por sua vez, segue
um curso ‘inevitavel’ (Smith, 1994, p. 38).

3 A miséria da filosofia (1846-1847).
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Discutindo a vis@o essencialista de Heidegger,
Habermas e, em certa medida, Borgman, Andrew Feen-
berg, em seu ensaio Do essencialismo ao construtivismo
—a filosofia da tecnologia em uma encruzilhada (2010),
alerta para o fato de que o essencialismo “interpreta um
fendmeno historicamente especifico em termos de uma
construgdo conceitual trans-historica” (Feenberg, 2010,
p. 214) e critica a falta de sentido “‘em se negar a existéncia
da estrutura, que ¢ suficientemente real” (Feenberg, 2010,
p- 240). Baseando-se no conceito marxista de fetichismo
da mercadoria, Feenberg propde o fetichismo tecnologico.
Em Marx,

0 pre¢o ndo é, de fato, um atributo real (fisico)
das mercadorias, mas a cristalizacdo de uma
relacdo entre fabricantes e consumidores,; no
entanto, o movimento das mercadorias do ven-
dedor ao comprador é determinado pelo prego,
exatamente como se fosse real. O que se mascara
na percepgdo fetichista da tecnologia é, do mesmo
modo, seu carater relacional: ele aparece como
uma instancia nao-social de pura racionalidade
técnica, mais do que o nexo social que realmente
é (Feenberg, 2010, p. 231-232).

Conforme observam Renato Dagnino e Henrique
Novaes (2004), o fetichismo tecnoldgico proposto por Fe-
enberg demonstra que a no¢ao de uma tecnologia neutra,
baseada no seu aspecto utilitario e em valores estritamente
técnicos é uma construcao historico-social.

Luiz Gé e a Revista Goodyear

Tendo iniciado sua carreira na imprensa com a
revista Baldo (1972-1975), Luiz G€ passou por diversos
veiculos da imprensa alternativa e da grande imprensa,
publicando charges, cartuns e historias em quadrinhos.
A ligagdo com a cidade de Sao Paulo faz parte das pri-
meiras lembrancas de infancia do autor, quando saia de
Ribeirdo Pires, onde entdo morava, para visitar o avo,
como ele mesmo declara: “essas visitas a capital me
marcaram muito. Era uma cidade bonita, toda arboriza-
da. As ruas eram lavadas toda noite” (G¢, 2014, p. 11).
Estas primeiras lembrancas incluem a Avenida Paulista,
conforme o autor observa na introdugao da reedigdo de
Fragmentos Completos:
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A Paulista sempre foi marcante. Lembro-me desse
dia [da minha infdncia], belo e de céu azul, da
avenida, dos trilhos do bonde, do movimento dos
carros — ndo muitos — indo e vindo, das arvores
de grossos troncos encorpados e de tom claro, e
do vulto das mansées que passavam atras delas
(Gé, 2012, p. 5).

Seu papel de destaque na produgao de quadrinhos
dos anos 1980, publicados em livro e nas revistas da
Circo Editorial* foi fator fundamental para que a Revista
Goodyear o convidasse a produzir algo para a edigdo que
seria lanc¢ada no final de 1991, quando a Avenida Paulista
completou seu primeiro centenario.

No final de 1990, a Revista Goodyear completava
cinco anos de sua nova fase, implementada da partir de
iniciativas conjuntas da jornalista Célia Cambraia e do
gerente do Departamento de Relagdes Publicas, Cyril
Walter (Kotscho, 1990). Parte da motivagdo vinha da
insatisfacao, tanto de Célia quanto de Cyril, com o que era
publicado e com a forma com isso era veiculado: edi¢des
com periodicidade incerta com conteudo que era pouco
mais que burocratico (Cremonine e Barros, 2007).

Seguindo indicagdes do diretor de arte Takeshi
Assaoka, Célia Cambraia convidou o jornalista Leo
Gilson Ribeiro para produzir a primeira edi¢do da nova
fase darevista, langada em dezembro de 1985. A partir da
segunda edigdo (junho de 1986), e também por indicagdo
de Assaoka, a revista passou a ser editada por Geraldo
Mayrink (Kotscho, 1990). A partir de Mayrink, foi pos-
sivel arregimentar nomes da imprensa que viabilizassem
a produ¢do de um conteudo que promovesse a imagem
de sofisticacdo e modernidade da multinacional que fi-
nanciava a revista. Transcendendo as pautas diretamente
relacionadas a fabricante de pneus, a Revista Goodyear
funcionava como um meio de comunicagdo empresarial
que precisava ser mais que uma “ferramenta das ideolo-
gias administrativas” (Nassar, 2009, p. 138). Para isso,
contava com liberdade na escolha das pautas, que procu-
ravam ser atuais, variadas, cosmopolitas e abrangentes em

seu conjunto. A jornalista Rosangela Petta, que passou a
compor a equipe permanente de producdo da revista em
1988, observa que ndo havia uma ingeréncia por parte dos
executivos quanto ao contetido da revista®.

Foi de Rosangela Petta que surgiu a ideia e o con-
vite, ainda em 1990, para que Luiz Gé produzisse algo a
respeito da Paulista. Combinando a liberdade das pautas
com a relativa liberdade formal da revista, que baseava
muitas de suas reportagens principais em uma diagrama-
¢do que privilegiava os elementos visuais de suas grandes
reportagens, optou-se por produzir algo original, tanto no
conteudo quanto na estética. Na avaliagao de Luiz G¢, este
foi um movimento acertado: “ecles pensaram ‘se a gente
for fazer uma matéria jornalistica normal, vai ficar aquele
negocio falando do bardo do café, vai ter uns prédios de
vidro, uma foto de um casardo meio acabado’, ¢ é [mais]
uma matéria da Paulista” (Novaes, 2012).

O convite de Rosangela Petta para que Luiz Gé
participasse da edi¢do foi motivado pela leitura feita da
HQ Entradas e bandeiras, publicada no primeiro nimero
da revista Chiclete com Banana (1985). Ao ver o desdo-
bramento narrativo da histéria, que dava vida a dois dos
monumentos mais conhecidos da cidade de Sao Paulo —o
Monumento as Bandeiras (1953), de Victor Brecheret e o
Borba Gato (1963) de Julio Guerra— Rosangela Petta ima-
ginou que seria possivel produzir algo interessante sobre
a Paulista que fosse além da abordagem jornalistica que
ja saturava os principais meios de comunicagdo naquele
momento. A Revista Goodyear procurava situar-se como
local privilegiado da grande reportagem, mas, também,
como um projeto conceitual e esteticamente inovador.

O resultado foi uma HQ de 66 paginas, contando
a introducdo de sua segunda pagina, integrando uma das
mais extensas edi¢des da Revista Goodyear, com 108 pa-
ginas. Além disso, em quase tudo, Fragmentos completos
mostrou-se excepcional: em relag@o a obra pregressa em
quadrinhos de Luiz Gé, foi apenas a segunda ou terceira
vez em que ele usou cores em uma HQ°. Foi, ainda, a
mais extensa HQ que o autor ja havia produzido’. Final-
mente, foi produzida para uma publicagdo de empresa,

* Tendo iniciado suas atividades em 1984, a Circo Editorial, com Toninho Mendes (1945-2017) a frente, foi responsavel pelo lan-
camento de algumas das revistas de quadrinhos mais importantes dos anos 1980. Revistas como Chiclete com Banana (1985-1990)
e Circo (1986-1988) formaram toda uma geragdo de leitores de quadrinhos adultos, produzidos a margem dos grandes esttidios de

HQs de super-herois ou infantis (Finotti, 2014).
5 Entrevista concedida por Rosangela Petta em 23/08/2016.

¢ Antes de Fragmentos Completos, Luiz Gé usara cores em O exorcista, publicada no Pasquim, em 1981, ¢ em The End, aventura
do personagem James Burn, publicada na edigdo n°® 132 da revista Status, em 1985.
7 As 66 paginas de Fragmentos Completos seriam superadas apenas pelas 82 paginas em quadrinhos da adapta¢do de O Guarani,

publicada em 2009 pela editora Atica.
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com distribui¢do via mala direta, e ndo em bancas de
jornal ou livraria.

Nela, o autor amarrou muitas pesquisas, percepgoes
e conceitos que vinham sendo desenvolvidos em parte de
sua obra em quadrinhos ao longo de aproximadamente 15
anos. Entre estes conceitos, destaca-se o da paulistanidade,
termo emprestado do historiador Alfredo Ellis Jr por Luis
Fernando Cerri (1996) que a descreve como

a ideologia produzida pela oligarquia paulista que
consiste na criacdo de uma identidade de ordem
regional, valorizando a condigdo de pertencente
ao estado [...], ao mesmo tempo em que institui
uma serie de valores e caracteristicas como pro-
prias da condi¢do de paulista [...] (Cerri, 1996,

p. 24).

Ainda que relativamente diluida no momento em
que se comemorava os 100 anos da Avenida Paulista,
principalmente nos aspectos relativos ao nacionalismo
regional paulista (Cerri, 1996), a paulistanidade marcou a
publicagdo Fragmentos Completos como uma expressao
de um projeto modernizador. Nisso, a HQ refletiu parte dos
discursos articulados em torno do centenario da Paulista,
que consistiram em um ideal de modernidade paulista com
pretensdes universalizantes dentro de um projeto de Brasil
moderno. Em Fragmentos Completos, estes ideais se ex-
pressam através de valores como trabalho, progresso e um
desenvolvimento que tinha na infraestrutura da cidade e do
estado sua expressdo material e tecnoldgica. Nao por acaso,
a tecnologia ¢ mostrada na HQ como marco e sujeito do
progresso, em uma abordagem determinista exemplificada
no momento escolhido por este artigo.

Chegada da modernidade na
Avenida Paulista

As representagdes e discursos imagéticos nao
devem ser considerados de forma ndo problematica, des-
tacados de seu contexto. Referindo-se a pintura flamenga
do século XVII, Peter Burke nos lembra que “um artista
ndo ¢ uma camera, mas um comunicador ou comunicadora
com sua propria agenda” (2004, p. 111).

A modernidade presente na narrativa do painel
analisado pode ser entendida como uma subjetividade
do proprio Luiz Gé, sua leitura particular do proces-
so politico, das alteracdes nas relagdes sociais e nas
mudangas econdmicas pelas quais passou o Brasil ao
longo do primeiro centendrio da Avenida Paulista. Luiz
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Figura 1. A chegada do futuro tecnoldgico em Fragmentos
Completos.

Figure 1. The arrival of the technological future at
Complete Fragments.

Fonte: Gé (1991, p. 54).

Gé mostra-se, em diversos depoimentos, suscetivel ao
que considera uma sub-representacdo da cidade de Sao
Paulo nos meios impressos, a sombra do Rio de Janeiro:
“local onde se decide o futuro do pais e de onde o Brasil
projeta-se para o mundo” (Mauad, 2005). Esta chegada
da modernidade, retratada no painel em questao pode ser
vista como uma alegoria da ascensdo da propria cidade
(e do estado) de Sao Paulo a sua condi¢do de locomo-
tiva do Brasil, trajetéria representada, em Fragmentos
Completos, paralelamente ao processo da passagem de
poder nas Industrias Matarazzo, ocorrida em fins dos
anos 1930.

Além de atrelado ao fetichismo tecnoldgico, o mo-
mento que sera discutido a seguir foi selecionado por ser
ilustrativo da mudanga pela qual passa ndo s6 a Avenida
Paulista, mas Sao Paulo e, ao menos na intengao, o Brasil.
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O momento escolhido da HQ ¢ o painel composto
por quatro quadrinhos que narra um encontro de artefatos
tecnologicos na Avenida (Figura 1). A sequéncia, uma
das mais conhecidas de Fragmentos Completos, localiza-
-se na vigésima primeira das 66 paginas publicadas na
Revista Goodyear, e ¢ o climax da passagem em que um
dos jovens Matarazzo — ndo nomeado na narrativa mas,
presumivelmente, Francisco Matarazzo Jr. — cresce e se
torna o herdeiro das industrias iniciadas pelo pai, o Conde
Francesco Matarazzo®.

Sua transformagdo de crianga em adulto se da
através de uma alegoria de sonho em que o jovem filho
de um comerciante arabe transmuta-se em Francisco
Jr., ainda garoto, que ¢ acordado no meio da noite por
visdes inquietantes. Assustado com a visdo de gigantes,
que simbolizam o inicio da verticaliza¢do da Paulista, na
década de 1930 (Oliveira, 1998), busca consolo e protegao
com o pai. A partir dai, o garoto comega a ser guiado, em
uma narrativa onirica, pelos meandros da ascensdo eco-
némica do Conde Matarazzo. Um processo que, na HQ,
se confunde com a propria ascensdo de Sdo Paulo que,
por volta do primeiro quarto do século XX, tornava-se o
principal polo industrial do pais’.

Enquanto o velho Matarazzo fala sobre trabalho,
industria e progresso, vemos o garoto se transformando
numa crianga maior, em seguida num rapaz até tornar-se
um homem feito, imbuido dos valores de progresso incu-
tidos pelo pai, mas também da crenga na tecnologia, na
ciéncia e na inovagao, colocadas no contexto da historia,
em termos deterministas, como marcos do caminho para
alcanga-lo. O dinamismo do continuador das Industrias
Reunidas Fabricas Matarazzo expressa-se numa narrativa
grafica sobreposta por trechos de textos do poeta Filip-
po Marinetti (1980), incluindo seu Manifesto Futurista
(1909) —um dos deflagradores do Futurismo'’ — que tera,
com o protagonismo das maquinas, seu apice na pagina
analisada.

O Manifesto exalta a maquina, notadamente os
avides e os automoveis: “Um carro adornado com grandes
canos de escape, como cobras de halito explosivo, ¢ mais
bonito que a ‘Vitoria de Samotracia’” (Marinetti, 1980,
p. 34). Exalta, ainda, a guerra (“Gnica higiene do mundo™)
(Marinetti, 1980, p. 34), o militarismo e o patriotismo

enquanto despreza a mulher, bem como o moralismo,
o feminismo e “toda a vileza oportunista e utilitaria”
(Marinetti, 1980, p. 34).

Era, em certos aspectos, um movimento que
encampava valores da sociedade que comegava a surgir
no final do século XIX e que se materializam nas maqui-
nas, na organizagdo do trabalho nas fabricas e na busca
expansionista por novos mercados e na conformagao das
cidades. Trata-se de ideias expressas, também, na estrutura
dos lares e nos corpos, aprimorados pela medicina e pelas
praticas de exercicio fisico, pois “o desenvolvimento dos
esportes na passagem do século se destinava justamente
a adaptar os corpos e¢ as mentes a demanda acelerada
das novas tecnologias” (Sevcenko, 1998, p. 571). Dai o
elogio, no Manifesto Futurista, ao “movimento agressivo,
a insonia febril, ao passo de corrida, ao salto mortal, ao
bofetdo e ao soco” (Marinetti, 1980, p. 33). Sdo, todas
estas, caracteristicas do novo homem de a¢@o que repudia
as atividades intelectuais, com esnobismo e até mesmo,
porque ndo?, com um certo charme, no caso do persona-
gem Jaques Pedreira, de Jodo do Rio (in Sevcenko, 1998),
ou com veeméncia e violéncia (“queremos destruir os
museus, as bibliotecas, as academias de toda natureza”)
(Marinetti, 1980, p. 34) no caso dos futuristas.

Esta ideologia também ¢ construida no dialogo
entre os discursos mediados pelo cinema, pela imprensa
e pelo radio, pelas percepcdes das novas tecnologias e
pelo entusiasmo pela ciéncia. Sua materializa¢do se da nos
trejeitos e nas posturas corporais: ndo basta ser moderno,
¢ preciso um agir moderno. Ao tornar-se adulto, o vestu-
ario de Francisco Jr. ¢ uma das suas formas de distingao,
de mostrar-se em sintonia com a ideia de modernidade.
E uma demonstragio que estende-se a expressio facial
decidida chegando a denotar algum tédio, mas também a
linguagem corporal, a maneira de caminhar caracteristica
dos que ndo tem tempo a perder, que Seveenko (1998) cita
como o passo a inglesa ou o andar americano, adequados
ao ambiente formado pelas maquinas, pelas cidades re-
modeladas, pelo futuro que esta ao alcance.

No painel analisado, temos artefatos que sdo
referéncias centrais e materializam parte importante
do discurso hegemodnico do periodo mostrado naquele
momento da HQ (décadas de 1920-1930). E um discurso

8 De acordo com Benedito Lima de Toledo (1987), o titulo de conde correspondia ao industrial italiano, assim como bardo designava

os membros das familias antigas, ligadas ao cultivo de café.

° Wilson Suzigan (1971), localiza este momento em 1920. Ja Helena Kohn Cordeiro (1997) situa o processo na década de 1940.
190 Futurismo, mais do que um movimento estético, tinha um marcado viés politico e muitos de seus expoentes militariam mais

tarde no Fascismo, incluindo o préprio Marinetti.
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textual, mas também de imagem, no processo ideoldgico
apontado por Lisa Cartwright e Marita Sturken:

A cultura visual é parte integrante de ideologias
e relagées de poder. As ideologias sdo produzidas
e reafirmadas através das institui¢oes sociais em
uma dada sociedade, tais como a familia, a educa-
¢do, a medicina, a lei, o governo, e a industria do
entretenimento, entre outros. Ideologias permeiam
o mundo do entretenimento, e imagens também
sdo utilizados para a regulagdo, a categorizagdo,
identificagdo e evidéncias (Sturken e Cartwright,
2003, p. 22).

Nesse sistema de valores, a maquina torna-se uma
continua¢ao do moderno “homem de a¢ao”, de seus ideais
e valores. Diferente da visdo utilitarista do automével
dentro do fordismo (Cowan, 1983), no Brasil a introdugao
dessas maquinas se da pelo viés elitista, em que automo-
veis e motocicletas, artefatos indicadores de modernidade,
serdo entendidas pelos grupos sociais envolvidos no fe-
chamento de seus conceitos (Pinch e Bijker, 2008) como
acessorios ligados ao entusiasmo pelos sports, proprios
das camadas mais abastadas da sociedade.

O bonde, também mostrado na pagina, ndo se inse-
ria na logica esportiva, mas era, seja ele movido por tragdo
animal ou por energia elétrica, um indice de modernidade
e de distingdo, em que as areas urbanas servidas por suas
linhas valorizavam-se — e a seus moradores — em relagao
as partes da cidade sem o servigo (Sevcenko, 1998). Numa
época em que o uso do automovel ainda era pouco difun-
dido, o bonde era um importante meio de superacao e de
dominio das distancias que iam sendo criadas em fung¢ao
do reordenamento dos espagos urbanos.

Na continuagdo do processo de crescimento e
conformacgao em que o garoto Francisco Jr. se transforma
no sucessor do Conde Matarazzo, a narrativa traz o painel
analisado. Nele, temos a chegada da modernidade a Ave-
nida Paulista a bordo dos artefatos que a representam no
imaginario das populagdes, sejam elas urbanas ou rurais
— pois os meios de comunica¢do em massa adquirem al-
cance cada vez maior — da primeira metade do século XX.

Estas expectativas materializam-se graficamente
tanto em relagdo a um ideal moderno localizado no tempo
pelo maquinario exibido, como pela paisagem urbana da
Avenida Paulista retratada ja na pagina seguinte a ana-
lisada neste artigo (Figura 2). Expressam, ainda, a visdo
do proprio autor, sintonizada, em parte, com um discurso
elaborado a partir do final do século XIX e ao longo do
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Figura 2. Gestual do desenho a mio livre combinado
com a precisao do desenho realizado com instrumentacao
técnica em Fragmentos Completos.

Figure 2. The freehand drawing gesture combined with
the precision of the drawing made using technical tools
at Complete Fragments.

Fonte: Gé (1991, p. 54).

século XX, em que toma forma uma ideia de “destino
manifesto” de Sao Paulo como grande protagonista dos
destinos do pais e ¢ referida, mais ou menos generica-
mente, como paulistanismo ou paulistanidade. Embora
nao deva ser considerado um esgotamento do tema, Maria
Gabriela Marinho e André Mota ajudam a compreender
este termo, citando Danilo Ferretti (2004):

Sobre as representagdes criadas em torno do
paulistanismo no final do século XIX, o que mais
se destaca nos textos do periodo, ‘pedra angular
de toda a identidade paulista construida pela elite
republicana’, é a ideia de Sao Paulo e seus habi-
tantes serem uma excegdo de progresso e liberdade
diante do conjunto de todo o Brasil. Explicita-
mente ou nas entrelinhas dos discursos politicos,
essa era uma visao amplamente divulgada pelos
republicanos (Marinho e Mota, 2013, p. 213).

O carater técnico em
Fragmentos Completos

E importante, ainda, pensar sobre o carater de
imagem técnica do painel aqui analisado. Arlindo Ma-
chado define imagem técnica como aquela “em que a
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interven¢ao de tecnologias pesadas afeta substancialmente
a natureza mesma da imagem” (1997, p. 223-224). No
caso do painel em questdo bem como da HQ como um
todo, isso se da no seu proprio processo de produgdo e
de varias maneiras.

Tendo sido produzida em 1991, Fragmentos Com-
pletos foi um produto de seu tempo. Como ja observado,
isso se deu no aspecto ideologico, com a obra sendo pro-
duzida para o centendrio da Avenida, articulando o discurso
em torno de sua trajetoria e da trajetdria da cidade de Sao
Paulo, mas se deu, também, no campo das técnicas utili-
zadas em sua realiza¢do. No inicio dos anos 1990, o uso
de computadores nas artes graficas era, ainda, incipiente.
Quando Luiz G¢ iniciou os trabalhos para a Revista Good-
year, o Photoshop, programa da fabricante Adobe, hoje
considerado um dos pilares do ramo das artes graficas,
havia sido langado comercialmente ha poucos meses. De
acordo com o autor, em Fragmentos Completos “havia no
minimo trés originais por pagina: o da arte-final em preto e
branco, o dos fios e baldes, € da cor, mas muitas vezes havia
mais, com colagens, aplicagoes, etc” (G¢€, 2012, p. 9). A
versao final de cada pagina era o resultado da combinacao
dos diversos originais. Ocorre que um dos recursos centrais
do Photoshop, o de criacdo e sobreposicdo de camadas
(layers) s6 surgiria na terceira versdo do programa, langado
em 1994, o que significa que o trabalho de produgdo de
cada pagina teve que ser feito usando processos manuais.

Isso incluiu tanto os processos conhecidos generi-
camente como paste up'’ quanto os processos fotoquimi-
cos de produgao de fotolitos. Isso também significou que
quaisquer intervengdes adicionais nas imagens desejadas
pelo autor, visando a versao final, impressa, tinham que
ser feitas na grafica, normalmente no momento em que
os originais eram transformados em fotolito, através do
uso de filtros 6ticos.

Outros processos usados na producdo de Frag-
mentos Completos envolveram o uso de instrumentacao
de desenho técnico tais como canetas nanquim, curvas
francesas, réguas, esquadros e gabaritos diversos. Com
uma linguagem grafica que mescla momentos de precisao
técnica com momentos de gestualidade caracteristicos
de um desenho feito a mao livre (Figura 3), o que temos,
no painel analisado e ao longo de toda a HQ, ¢ uma obra
composta por imagens em que, em muitos momentos,
sdo aparentes as técnicas utilizadas pelo artista em sua

produgdo. Apesar de referir-se ao campo audiovisual, a
abordagem de Arlindo Machado complementa o conceito
de imagem técnica, designado

em geral por uma classe de fenomenos audiovi-
suais em que o adjetivo (“técnica”) de alguma
forma ofusca o substantivo (“imagem”), em que
o papel da maquina (ou de seja la qual for a
mediagdo técnica) se torna determinante a ponto
de muitas vezes eclipsar ou mesmo substituir
o trabalho de concepgdo de imagens por parte
de um sujeito criador, o artista [...] (Machado,
1997, p. 224).

No caso da pagina de Luiz G¢, a intervengdo ar-
tistica ¢ mais evidente do que numa fotografia, mas seu
carater autoral mistura-se a impessoalidade do trabalho de
equipe. Temos ainda a questdo do olhar, com as relagdes
de poder contidas em sua pratica (Sturken e Cartwright,
2001) em que, a representa¢do dos objetos “interpde-se
uma série de agdes convencionalizadas, tanto cultural
como historicamente” (Mauad, 2005, p. 136).

Na sequéncia que compde a pagina abordada,
temos ainda o que Etienne Samain (2012) define como
“poder de ideagdo”, em que a associag@o de imagens entre
si adquire a capacidade de suscitar ideias, num processo
analogo ao de uma frase verbal. No trecho analisado,
esta constru¢do se da por etapas: a primeira imagem,
do automovel, combina-se com a imagem subsequente
da motocicleta refor¢ando e tendo seu significado de
modernidade reforgado. O processo se repete no quadro
seguinte, com a apari¢ao do bonde, até que temos o quadro
maior, com o avido compondo a a¢do, que serviria como
uma conclusdo da frase visual contida na pagina.

O quadro final, mostra a chegada da modernidade,
constituida nos artefatos simbolicos e nas intera¢des coti-
dianas das populagdes urbanas. E um discurso em que o
triunfalismo da modernidade esta atrelado a tecnologia,
expressando, a0 mesmo tempo, entusiasmo e temor, em
uma gama complexa de sentimentos experimentados pelo
personagem Francisco Matarazzo Jr. mas também pelo
leitor ao longo da obra. Os desenhos de Luiz Gé deixam
entrever um certo determinismo tecnolégico, em que as
maquinas dao o tom do futuro e as marcas indeléveis das
mudangas na paisagem urbana.

' Paste up é como se denominava, em artes graficas, o processo de diagramagéo e composigdo com o recorte e a aplicagdo dos
elementos de uma pagina sobre uma folha de papel quadriculada, que depois era transformada em fotolito e encaminhada para
impressdo em uma grafica. Uma descrigdo interessante do processo pode ser vista em Schneider (2012).
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| Quem inventou
0 automovel
Ford? O conde
Matarazzo.

Figura 3. “Quem inventou o automovel Ford?” — Expressdes da metropole moderna em Fragmentos Completos.
Figure 3. “Who invented the Ford automobile?”” — Expressions of the modern metropolis at Complete Fragments.

Fonte: Gé (1991, p. 55).

A pagina analisada ¢ apenas um dentre diversos
momentos em que a HQ tem, na tecnologia, seu referen-
cial de mudanga, evolugdo e progresso. Sua evocacgao ao
longo da narrativa cumpre a fung@o de balizar o caminho
simbolico rumo ao futuro. A Avenida Paulista apresenta-
-se tanto como personagem a percorrer este trajeto quanto
¢, ela propria, a manifestacdo material deste projeto e
exemplo de modernidade a ser seguido por Sao Paulo ¢
pelo resto do Brasil.
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