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RESUMO

A reocupagio do Edificio Pernambuco, localizado no centro de Recife, por negécios criativos, traz uma nova forma de territorializar o
consumo de musica na cidade e levanta questionamentos conectados com as ideias de espago, cena cultural e multiterritorialidade. Uma
“constelagio de conceitos” entdo ¢ evocada buscando a compreensio das espacialidades criadas pela musica no projeto ExcentriCidades,
organizado pelo Coletivo Sexto Andar, no Edificio Pernambuco. A musica que atravessa o evento faz parte de uma rede que, através
de escutas conexas em meio a uma multiplicidade de expressdes artisticas, exige dos musicos um enfretamento do espago, do ruido,
desconstruindo aquilo que se espera de um show, no sentido tradicional. Assim, os eventos musicais do ExcentriCidades criam
paisagens culturais, em outras palavras, representa¢des ou emulagdes espaciais e, por outro lado, criam multiplas possibilidades de
entrar e/ou sair das cenas culturais que sio acionadas durante esses eventos.

Palavras-chave: espaco, multiterritorialidades, cena musical, ExcentriCidades, escuta conexa.

ABSTRACT

The reoccupation of the Pernambuco building, located in the center of Recife, by creative businesses, brings a new form of territorial-
izing the consumption of music in the city and raises questions connected with the idea of space, cultural scene and multiterritorialities.
A “constellation of concepts” then is evoked seeking the understanding of spatialities created by music in the ExcentriCidades project,
organized by the Coletivo Sexto Andar, in the Pernambuco building. The music that crosses the event is part of a network that, through
connected listening amid a multiplicity of artistic expressions, requires a coping space of the musicians, noise, deconstructing what is
expected from a show in the traditional sense. Thus, the musical events of ExcentriCidades creates cultural landscapes, in other words,
spatial representations or spatial emulations and, on the other hand, create multiple possibilities to enter and/or to exit cultural scenes
that are activated during these events.

Keywords: space, musical scene, multiterritorialities, ExcentriCidades, connected listening.
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E comum entreouvir nos botecos ¢ debates na
cidade do recife produtores, musicos, jornalistas e fis
recitarem o mantra da “falta de espaco” para apresentagdes
musicais de pequeno porte. Mas, ao parar para pensar,
comega-se a perceber que esse “zumbido” acaba esvazia-
do quando se olha para lugares alternativos aos padroes
numérico-espaciais das casas de shows patrocinadas por
montadoras de automdveis, cartdes de crédito e cervejarias.
Quem vai atrds de escutas de musica na cidade hoje vai
encontrar na regido central linhas de fuga para o rock e a
nova musica popular pernambucana autorais em antigos
prédios no centro, como o Texas e o Edificio Pernambuco,
o Café Castro Alves e o Bar Teatro Mamulengo. Saindo do
perimetro central, hi espagos que estdo sendo construidos
como “lugares de musica ao vivo”, como a Casa do Cachor-
ro Preto, em Olinda, e o Pai da Mata, em Dois Irmios.

Ha4 um outro que parece se acomodar sutilmente
a esse zumbido de “ndo ha espaco”: a musica de grande
porte, supostamente bem-sucedida em seu alcance de
publico e aporte financeiro. Os obliterados muquifos,
cafofos e gambiarras de musica ao vivo que insistem em
se projetar no Recife parecem mais préximos das ideias
de contraespagos (ou heteroespagos) — espagos outros —
do que propriamente de uma auséncia (Foucault, 2013).
Esses heteroespagos nio foram projetados para a execugio
de musica amplificada, muitas vezes ndo apresentam as
condigbes minimas para receber o tal “publico de cem
pessoas” ou de proporcionar qualquer retorno financeiro
para os musicos, mas, por outro lado, sio espagos que, a
partir de enfrentamentos e conflitos, agenciam “musica
ao vivo”. Independentemente desses buracos, a existéncia
desses lugares parece ser fantasmadtica, mesmo na voz de
pessoas como Jamerson de Lima, frequentador desses
escombros e um dos produtores do Festival Coquetel
Molotov, um dos mais importantes eventos musicais do
calenddrio do Recife.

O Recife sempre sofreu muito com essa coisa de lugar
pra tocar, porque sempre foi oito ou oitenta. Ou € o
Pavilhdo do Centro de Convengées ou é uma casa que
€ improvisada, que ndo tem palco, com tudo no chio,
para 50 ou 100 pessoas. Vocé vai a cidades como Sdo
Paulo, onde até mesmo esses pequenos lugares, que sao
para 50 ou 100 pessoas, tém um palco minimo, tém um
som que € da casa, que a pessoa toca ld normalmente,
sem gastar mais e esperar a bilheteria. Hoje em dia,
todo mundo aqui na cidade corre atrds do prejuizo
literalmente, porque jd comeca a fazer show perdendo
de 2x0, porque tem o som pra alugar e montar e ainda
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tem que pagar os custos da casa, porque nem todas tém a
boa disposicdo ou a predisposicio de dizer Tudo bem, a
gente vai fazer uma progmma;do autoral agui, regular

(Revista Continente, 2015).

E nesse cendrio recifense obliterado que a pesquisa
“Metodologia de Andlise das Cenas Musicais através
da Assinatura das Redes, Identidades e Performances
de Gosto” faz a sua primeira incursio, propondo como
agenciamento para a abordagem das cenas musicais uma
“constelagio de conceitos”, tal como pensada por Deleuze
e Guatarri (1992, p. 30), para quem “todo conceito, tendo
um nimero finito de componentes, bifurcard sobre outros
conceitos, compostos de outra maneira, mas que consti-
tuem outras regides do mesmo plano, que respondem a
problemas conectdveis, participam de uma cocriagdo”. Em
outras palavras, apresenta um arcabougo tedrico formado
pelos conceitos: cenas musicais, territorialidades, espago
e escutas conexas, ¢ suas possiveis articulagbes com al-
gumas das ideias centrais desenvolvidas pela Teoria do
Ator-Rede (Latour, 2012), principalmente a ideia de que
as redes sécio-técnicas sdo conformadas pela associagdo
entre atores humanos e nio humanos e a apresentagio
das controvérsias e contradi¢des como meio de abertura
de caixas-pretas. Nesse sentido, a caixa preta a que nos
referimos neste trabalho é configurada no ji citado zum-
bido de que “ndo hd espago para apresenta¢do de musica
autoral de pequeno porte”, na disputa em torno do siléncio
(reivindicado pelos produtores e musicos citados ao longo
do texto) e dos ruidos produzidos pelo publico presente
nas apresenta¢des que aparecem ao longo do artigo na
fala dos mesmos produtores e musicos entrevistados na
pesquisa em curso.

Foi repensando e articulando essas prescri¢des que
se comegou a observar o projeto ExcentriCidades, reali-
zado pelo coletivo sexto andar no Edificio Pernambuco,
como desterritorializacées desses lugares-comuns da
musica ao vivo. Para iniciar o percurso aqui proposto, é im-
portante salientar que adotaremos uma nogao de territério
(articulado a suas conformagdes espaciais) através de suas
interpelages entre a geografia e a filosofia. Nesse sentido,

Territorio, assim, em gualguer acepedo, tem a ver com

poder, mas nio apenas com o tradicional poder poli-

tico. Ele diz respeito tanto ao poder no sentido mais

explicito, de dominagio, quanto ao poder no sentido

mais implicito ou simbdlico, de apropriacdo. Lefebvre
» «

s pro—

priedade”), o primeiro sendo um processo muito mais

distingue apropriagio de dominagdo (“possessio
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simbdlico, carregado das marcas do vivido, do valor de
uso, o segundo mais objetivo, funcional e vinculado ao
valor de troca (Haesbaert, 2014, p. 57).

Vale lembrar entdo que, de acordo com Deleuze e
Guatarri (1996), ndo hd processos de desterritorializagio
sem (re)territorializagdes, o que nos leva a imaginar o
aparecimento de espagos mambembes e alternativas como
formas ndo sé de propor outras circulagdes de musica na
cidade do Recife,bem como um jogo de constantes incor-
poragdes e excorporagdes com os lugares jd estabelecidos
para essas praticas musicais. Claro, entdo, pressupde-se
que essas territorializa¢des acionam jogos entre modos de
habitar e desabitar as cidades em seus aspectos culturais,
sociais, estéticos e economicos.

Levando-se em conta os pormenores descritos,
procura-se evitar a supervalorizagdo de uma suposta
alternatividade na existéncia de um “lugar pra tocar”,
dai a necessidade de uma escuta atenta as controvérsias
a partir da compreensio da musica no ExcentriCidades
como “devir minoritdrio”, atravessado por conflitos com a
musica de grande porte, hegeménica, que funciona como
“padrio” de “musica ao vivo” tanto para os que a vivem por
dentro da maioria, como para os que buscam, mesmo que
momentaneamente, outras possibilidades de musica ao
vivo. “Hd uma figura universal da consciéncia minoritéria,
como devir de todo mundo, e é esse devir que é criagio”
(Deleuze e Guatarri, 2014, p. 56).

Assim pensa-se as escutas conexas presentes nas
“gambiarras” da musica ao vivo de pequeno porte como
préticas auditivas que agenciam sonoridades, projetando
espagos, lugares, territérios e regides, uma abordagem
geoconceitual das cenas.

Nesse sentido, em Geografia, podemos propor “espaco”
como categoria, nosso conceito mais geral, e que se impoe

frente aos demais conceitos — regido, territorio, lugar,
paisagem... Esses comporiam assim a ‘constelagdo” ou
‘familia” (como preferia Milton Santos) geogrifica de
conceitos” (Haesbaert, 2014, p. 22).

Ampliando a abordagem geoconceitual das cenas
musicais, a expressio “ator-rede” proposta pela Teoria do
Ator-Rede tenciona o conceito geral de espago com a
conexdo “espago-tempo”, produzidos a partir da mediagio
de objetos (humanos e ndo humanos) e lugares, com énfase

nos fluxos das associagdes entre eles. O conceito rede é
articulado na “constelagio de conceitos” como ramificagoes
em forma de estrela da qual partem linhas para conectar
outros pontos que sao novas conexdes, enquanto um ator-
-rede consiste naquilo que é induzido a agir pela rede de
mediadores que entram e saem (Latour, 2012) das cenas.

Dada a fase inicial da pesquisa, optamos, meto-
dologicamente, no presente texto, por compor um relato
de risco, tendo em vista que “um bom texto tece redes de
atores quando permite ao escritor estabelecer uma série
de relagdes definidas como outras tantas translagdes” (La-
tour, 2012, p. 189) ¢ que, como pesquisadores imersos nos
heteroespagos recifenses, ao escrever tal relato de ordem
analitica e interpretativa, também nos transformamos em
actantes na imbricada rede de conexdes sociais presentes
na realiza¢do do evento ExcentriCidades. Para desdobrar
as controvérsias jd mencionadas, foram aplicadas doze en-
trevistas com atores do Edificio Pernambuco (produtores
culturais, jornalistas, musicos e frequentadores), ida ao
campo de estudo, nas edi¢des do projeto ExcentriCidades
e outros eventos no prédio, fazendo anotagdes e buscando
documentagio (arquivos digitais, fotografias, videos e sifes),
com o objetivo de investigar e descrever como o evento,
enquanto heteroespago, se constitui em rede, reconfigura
e rearticula cenas musicais e outros espagos na cidade.

Em Cena o
Edificio Pernambuco

Construido em 1953, o Edificio Pernambuco é
produto da arquitetura modernista das capitais brasileiras,’
que, durante os anos de 1950 e 1960, tinha o centro das
cidades como sua regido nevrilgica. O edificio foi erguido
durante o processo de feitura da Avenida Dantas Barreto,
uma das principais vias nas teias que formam o centro
comercial da capital pernambucana, fazendo parte do pro-
cesso de reestruturagio dessa regido em 1950. Na década
de 1970, as metrépoles brasileiras sofreram uma mudanga
na localiza¢do de atividades de comércio e servigos mais
valorizados economicamente, que migraram das dreas
centrais das cidades para outros bairros, transformando

* Hé algumas controvérsias em relagio ao ano de construgio do Edificio Pernambuco. Neste artigo, opta-se pela data que consta nos
registros do Dircon (Diretoria de Controle Urbano da Prefeitura do Recife).

Vol. 17 N2 3 - setembro/dezembro

revista Fronteiras - estudos midiaticos 273



Jeder Silveira Janotti Junior, Lais Barros Falcdo de Almeida

as regides centrais em dreas desvalorizadas, por ndo serem
mais alvo de interesse do setor imobilidrio, apenas do
comércio popular.

Contudo, com a acentuagio da vida nos suburbios e
da circulagio nos shopping centers longe da drea central, nio
se notou, necessariamente, uma desterritorializacio pro-
funda de outros bairros da regio central, como aconteceu
no Recife Antigo, pois, apesar de seu esvaziamento durante
a noite, e do aspecto decadente (prédios mal cuidados,
limpeza urbana e iluminagfo precdrias), os bairros Santo
Amaro e Santo Antonio permaneceram importantes para
o comércio popular e pequenas atividades financeiras, a
exemplo, o Edificio Pernambuco, que, desde de sua cons-
trugdo, abrigou atividades comerciais, até que, em 1993,
a Secretaria de Educagio do Estado alugou sete andares
do edificio para acomodar parte de seus departamentos.

E foi assim, aliando amplitude espacial, locali-
zagdo e baixo valor dos aluguéis, que, ao final do século
XX, iniciou-se a retomada de certa vivacidade artistica
e noturna na regido central do Recife. Aos poucos, uma
parcela de criadores (artistas plasticos, produtores culturais,
musicos, editores de audiovisual, designers, arquitetos)
comegou a perceber que a regido central oferecia espagos
amplos, precos acessiveis, transporte ptblico para quase
todos os pontos da cidade e possiveis interagoes sociais
normalmente dificultadas pelo isolamento nos shoppings
e condominios, ou seja, um lugar estratégico para se ima-
ginar uma outra configura¢io espacial da regido central

do Recife. Segundo o gedgrafo Haesbaert (2014, p. 42):

Com efeito, consideramos a regido como ‘artefato’.
Assim, ela pode ser tratada, em certo sentido, como um
instrumento analitico e recurso metodoldgico, mas que
ndo identifica ‘recortes” espaciais de qualquer género,
buscando o reconbecimento de coesées ou coeréncias
espaciais (na conjugacdo entre seu cardter ora mais
material, ora mais simbélico) capazes de manifestar,
pelo menos em parte, o efetivo jogo das dindmicas
sociais que produzem uma determinada articulagio

diferenciada do espago.

A atual ocupagio artistico-cultural do edificio teve
inicio em 2010, quando Belmino Aradjo,um dos herdeiros
do primeiro proprietirio do edificio, Francisco de Paulo
Correia de Aratjo, resolveu retornar ao Recife, em 2010,

para cuidar e habitar o prédio. Assim, além de assumir a
administragio do condominio, Belmino criou a cervejaria
artesanal Risoflora, no 11.° andar, dando inicio ao processo
de reocupagio do edificio. Diante da deterioragdo e baixo
valor comercial*, destacando a localizagio privilegiada do
imével, Belmiro Aratjo resolveu convidar alguns artistas
amigos a ocupar os andares vazios com ateliés. Inicialmen-
te, seu tio, o artista plastico Eduardo Aradjo, montou uma
atelié-residéncia na cobertura do edificio. O modelo logo
deu visibilidade ao “empreendimento cultural”, pois come-
cou a ser percebido como o Edificio Pernambuco estava
sendo revitalizado através de uma espécie de cooperativa
de artistas, como se nota nas palavras da produtora Mary
Lemos do Coletivo Sexto Andar, uma das responséveis
pela produgio do ExcentriCidades:

Ter essa chance de vivenciar essa experiéncia do Edi-
ficio Pernambuco é muito importante porque a gente
estd dentro de um mercado que estd totalmente em crise
e 5e Vocé ndo se junta com as pessoas pra fazer as coisa...
E por isso que eu divido um escritorio com 14 pessoas
também. Eu nio posso sozinha pagar R§ 2.000,00,
R$ 3.000,00 de aluguel, nio posso nem R§ 1.000,00
(risos). Entio quando vocé se une com as pessoas, vocé
une forcas, vocé traz mais trabalho, vocé traz mais
visibilidade. Entdo essa caracteristica do Pernambu-
coé super imporlanle. Por exemplo, ningue’m nunca
chegou pra gente, alguém da gestio governamental
para conversar. Ningue’m estd interessado entdo esse é
mais um motivo pra gente fazer, ‘correr por fora” como
diz a historia. A Casa do Cachorro Preto’® é de reunir,
mas ndo € o escritorio deles, no Pernambuco nés somos
empresas criativas, que eu nem gosto muito desse termo,
mas tem gente trabalbando 14, os eventos que rolam
sdo extra, mas aquilo é um escritorio. A diferenga é
essa (Lemos, 2015).

Assim, o Edificio Pernambuco comegou a funcio-
nar como ator-rede, agindo como um vetor de reterritoria-
lizagdo para o agenciamento de novos espagos culturais no
Recife através de suas diferentes paisagens. Durante o dia,
em frente ao prédio, circulam onibus, veiculos particulares,
taxis e caminhdes. Atrds, a direita do imével, fica a Rua
da Concérdia, ponto do Recife de intensa circulagio de
pedestres para fins comerciais, circundada por pequenos

*O im6vel € parte da Zona de Protegio de Patrimonio Histérico e Cultural (ZEPH) da Prefeitura da Cidade do Recife, o que significa
que a fachada do prédio, a menos que passe por um burocritico processo de autorizagio oficial, nio pode ser alterada e/ou modificada.
5 Espago de eventos culturais alternativos situado no centro histérico de Olinda (PE).
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bares e restaurantes populares. Ao lado, na Rua das Rodas,
ficaa Praga dos Sebos, com indmeros alfarrédbios e botecos.
Em frente ao edificio, fica a Praca da Independéncia, ou
pracinha do Diério (antiga sede do Didrio de Pernambuco).
A praga é cheia durante o dia, pois é cercada por pontos de
onibus, sem falar na prépria Dantas Barreto, que acabou
se transformando em uma mistura de corredor de énibus
e referéncia do comércio de rua do Recife. E nessa arti-
culagdo em que podemos situar o Edificio Pernambuco
como devir de novas territorialidades que reconfiguram
parte das paisagens culturais dos arrecifes. Nesse cendrio,
o edificio agencia linhas de fuga que perpassam modos
de entrar e sair da modernidade atravessados por dife-
rentes ocupagdes e fronteiras. Lembrando que as redes
sdo articulagbes méveis e dindmicas, é possivel imaginar,
inclusive, uma relagdo triade entre redes e sua articulagio
como um intricado tecido mais amplo: a rede em suas
conexdes diurnas, noturnas e a sobreposi¢do dessas duas
primeiras camadas.

A sobreloja do prédio é ocupada pelo Instituto de
Costura, onde sio oferecidos cursos de moda e costura;
no 1.° andar, encontra-se uma escola de formagio técnica
para soldadores, eletricistas, etc. (Pontes Cursos). No 3.°
andar, funciona o Coletivo Terceiro Andar, ligado a pro-
dugdo de livros; no 4.°, tem o Espaco Fonte, um centro
de investigagio em arte e convivialidade; no 5.° andar, a
REC Produtores, uma produtora reconhecida no merca-
do de cinema e televisio em Pernambuco; no 6° andar,
o Coletivo Sexto Andar conta com Corujas (Assessoria
em Comunicagio e Produ¢io Cultural), Anilina Produ-
¢do e Solugdes Criativas (Produ¢io Cultural), Carlota
Produgées, Joana Veloso (Ilustragio e Encadernadora),
Isadora Melo (Cantora e A Firma Design), Jacaré Video
(Empresa do Audiovisual), Casa Navio (Assessoria em
Artes), Bruna Rafaella (Artista e Produtora Cultural),
Renata Pires (Fotografia), Eric Gomes (Fotografia) e Jodo
Nascimento (videomaker).

No 7.° andar, habitam o Atelié Ideias, o Coletivo
Trés Por Meia Duzia, o estidio de tatuagem Ledo Bravo,
Batebit Artesania Digital, com produgio de instrumentos
musicais, coletivo Mistura Ativa, de produgio cultural,
breché e o laboratério cultural Caramiolas Lab, que ofe-
rece o ambiente para eventos, cursos, oficinas e workshops;
no 8.2 andar, ORBE Coworking, ambiente com recursos
de escritério para quem precisa de um lugar para trabalhar,
realizar reunides, encontros informais e pequenos eventos;
9.0 andar, Coletivo Nono Andar, cujos integrantes atuam
nas dreas de design, produgio cultural e fotografia; no 10.°
andar, estd o Atelié Paulo Meira; no 11.° andar, a Cerveja
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Risoflora, fabricada artesanalmente adicionando a flor que
nasce nos mangues; por fim, no 12.° andar, é moradia e
atelié do artista plastico Eduardo Aratjo.

Na verdade, os dois primeiros pavimentos, afora a
entrada do edificio, seguem o padrio tipico que se espera
encontrar nos prédios da regido central do Recife. Tanto
aescola de costura como a de formagio técnica ndo fazem
parte, de modo denso, das reterritorializa¢des das cenas
culturais, mas podemos pensar em uma gama de atraves-
samentos que podem ocorrer com essa co-habitagio, como
proposto na articulagdo das redes diurna e noturna como
fundante de articula¢des mais complexas na materializa-
¢do do Edificio Pernambuco. Por exemplo, alguém que
faz um dos cursos profissionalizantes pode se interessar
em comparecer a um evento cultural nos outros andares
anunciados através dos cartazes afixados nos elevadores.

Para além das romantiza¢des envolvidas na re-
ocupagio da regido do central por uma intensificagdo
dos afazeres artisticos, também ¢ possivel observar uma
separagio classista em que jovens das periferias circulam
nos dois primeiros andares, enquanto, nos outros andares,
encontraremos universitdrios, artistas e produtores em que
os pontos de articulagdo seriam os breves contatos nos
elevadores, lugar de reconhecido siléncio distintivo, mas
também de articulagdes fortuitas.

Nesse trajeto, pode-se penetrar na complexidade
do Edificio Pernambuco pelas suas ramifica¢des em
redes, das associagdes entre os objetos (humanos e nio
humanos) e o prédio em forma de linhas que desenhario
sua proje¢do como um “dispositivo coletivo de produgio
cultural”, dai a importancia de se pensar suas articulagoes
com a regido central do Recife e o que isto pode significar
como poténcia (devir) e como limite, visto que:

[-..] dispositivos culturais produzem mapas através
da producdo de alteridade, eles sdo dispositivos de
diferenciagdo. A producio da alteridade toma duas
Jformas distintas: a producdo da diferenca e a produgao
da disténcia (fronteiras). A primeira é a produgdo
de uma grade sistemdtica, interligada, ou rede, de
investimentos afetivos como relagoes do mesmo e do
diferente, ou melhor, de identidade e de diferenca
entre eles. A segunda é o efeito da producao de uma
grade, um mapa, suas divisoes. Fronteiras dividem
espagos, criam distincias entre aqui e ld, o dentro e
o fora, nos e eles. Entretanto, essencialmente, essas
categorias de alteridade — diferengas e fronteiras — ndo
descrevem possibilidades iinicas, existem muitos mapas
de diferencas e distancias. Eles podem unir bem como
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também dividir; de fato, eles podem fazer ambos,
de diferentes modos e em diferentes graus, em todo e

qualquer instante (! Grossberg, 2010, 2 200).

No trajeto tedrico abordado nesta pesquisa, a regido
central nfo é mais vista como mero entorno ao Edificio
Pernambuco. Na verdade, ela é uma rede, na qual o pré-
prio prédio, sua estrutura, os trinsitos, veiculos, pedestres,
pontos de 6nibus, iméveis e instituigdes comerciais, bares,
restaurantes e vendedores ambulantes projetam a ideia de
uma regiio como um “espago vivido”, uma regifo rede que
se articula com a rede construida no Edificio Pernambuco,
reterritorializando parte do centro do Recife. Ndo mais
um espago-tempo fantasmagérico na regido central do
Recife, mas um esqueleto que materializa outros lugares
para se pensar parte da producio cultural contemporinea
da Cidade do Recife,uma rede mével de coisas e humanos,
de lugares em mutagio, de comunicagio entre objetos e
humanos (Lemos, 2013, p. 194).

Como é possivel imaginar pela descri¢do das inime-
ras atividades culturais concentradas no prédio atualmente,
existem fluxos constantes de formagdes de redes culturais
através da circulag¢io ndo s6 dos atores humanos, bem como
dos objetos artisticos e dos préprios dispositivos que pos-
sibilitam a produgdo de eventos. A diferente ocupagio dos
andares, os aparatos necessarios para seu funcionamento, o
design interior, portas, janelas, méveis, elevadores, bicicletas
e sujeitos humanos podem ser vistos também como actantes
que: “E, na realidade, o ator da expressdo ‘ator-rede’. Ele é o
mediador, o articulador que fard a conexdo e montard a rede
nele mesmo e fora dele em associagdo com outros” (Lemos,
2013, p. 42), por isso pensar o prédio funcionando como
ator e rede simultaneamente.

Para compreender o ator-rede, pode-se investigar
o que Bruno (2007) chama de narrativas do espago, es-
pacos ocupados e espagos para ocupagio, espagos vividos
narrados pelo movimento, como é o caso do Edificio
Pernambuco. Esses tipos de ocupagdo constroem mo-
dos de habitar espagos, usando e apropriando-se, visto
que envolve ida ao evento, deslocamento fisico, ou seja,
vivéncias do espago como lugar. A absor¢io do sujeito
objeto dentro da narrativa do espago envolve uma série
de transformagées de personificagdes, sio lugares para
existéncia e para biografia, por isso foram feitas entrevistas
com os principais atores humanos envolvidos na produgio
do evento ExcentriCidades, para se compreender a relagio
entre lugares, eventos e musicas que formam e transfor-
mam a narrativa do edificio, de acordo com as associagdes
dos atores e suas sequéncias de movimentos na cidade.
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ExcentriCidades

O ExcentriCidades nasceu na onda de projetos de
artes integradas nos ultimos anos em Recife, realizados
por coletivos nos chamados espagos criativos. O projeto é
organizado pelo Coletivo Sexto Andar (A Firma, Anilina
Produgées e Solugoes Criativas, Bruna Rafaella, Corujas,
Clarissa Saraiva, Carlota Produg¢des, Casa Navio, Eric
Gomes, Jodo Nascimento, Paula K e Renata Pires Foto-
grafia), localizado no Edificio Pernambuco.

Nas palavras de Mery Lemos, uma das produ-
toras do evento, vamos notar virias linhas de fuga que
atravessam o ExcentriCidades: vontades, poténcias, cria-
¢do, cansago e frustagdo. Ndo porque o Excentricidades
esteja ancorado em “ter de dar certo”, mas porque, de
uma estrutura reticular, de poucos individuos para tantos
agenciamentos, torna-se inevitdvel dar visibilidade a essas
contradi¢des.

O projeto ExcentriCidades surgiu da necessidade da
gente fazer coisas. No comego que a gente estava assim
bem mais empolgado, com mais tempo. A gente teve a
ideia de fazer esse evento mensal. Foi uma construgdo
muito coletiva e ainda é, por isso que as vezes € fdo
dificil. A gente faz milhares de reunides pra sair o
ExcentriCidades, porque nio existe “vocé manda
nisso” “vocé manda naquilo’, todo mundo faz tudo.
Todo mundo escolbe a banda. Tem as pessoas que tem
mais aptidio para as coisas. Eu entendo como um

Figura1. Coletivo Sexto Andar, foto de Lais Domingues.
Figure 1. Collective Sixth Floor, photo by Lais Domingues.
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problema, eu até falei na tiltima reunido, a gente tem
que definir melhor para quanto tiver os buracos, saber
de quem cobrar, mas nunca se faz. Todo mundo sempre
Jfaz tudo. Eu geralmente cuido da parte de som, Bruna
Leite cuida da parte de assessoria. Quando ¢ alguma
coisa de fotografia, Renata cuida. Exposicio: Carlota
que ¢ mais ligada. E no dia todo mundo faz tudo.
Essa iltima edicio mesmo, eu fiquei na portaria com
Dora e chegamos & conclusio de que precisa contratar
alguém pro bar porque é uma loucura. E um evento
nosso e € um momento de muita troca e a gente nunca
pode trocar porque a gente sempre estd enlouquecido
pegando cerveja. Virias vezes de vocé entrar no bar as
18h e sair as 00h (Lemos, 2015).

A prépria nomeagio de excéntrico opera conflitos
que envolvem linhas de fuga que cortam o projeto: uma

© Expedicic fatogrifica

© Contacdo de histdna com a Caravana Carambolas
© Musices Helder Vasconcebos, Claudio Rabeca, Caio Lima, Hugo
Macleiros, Carlos Amarele, Raphaal Costa, Thiage Lassere, Conrada
Falbe o Maria Acselrad participam de jam sessicn de misica e danga
com nowas instrumentos crisdos pele BateBit Artesania Cigital

© Performance Touch i de Vi Brasil e Gabnel Santana,
para maicres de 18 anos,

REC Produtores
© Projecho de still do filme Tatuagemn

© Montagem do Bogart Café

© Pintura de camisetas com marca do Tafuagem

@ Venda de produtos da REC (DVDs, CD,
camisatas e cartazes)

3¢ andar

Coletivo 3*
© Lancamento do livro Ao future
fieticlo possivel provdvel antige
movadlor o casa. Como comém, das
16k as 19h

batalha permanente entre os esvaziamentos dos centros
como polos culturais e suas reocupagdes, tensdes entre um
centro que transita entre ponto de passagem fundamental
durante o dia e se torna periférico 4 noite, cruzamento
de devires, que muitas vezes quase se tocam, mas nio se
reconhecem como os passageiros, subempregados, artistas
e produtores culturais. Assim, a regido central afirma-se
vetor de espraiamento e esvaziamento da cidade em prol
das “ilhas culturais monetarizadas” que escaram “o no-
madismo como movimento (inclusive no mesmo lugar,
ande, ndo pare de andar, viagem imével, dessubjetivagio)”
(Deleuze e Guatarri, 1996, p. 25).

A explosio de formas de desterritorializar o vazio
através do prédio-arte. Um evento de poucas 120 pessoas
que se multiplica como platds através das intensidades
geradas em seus eventos sonoros desde a primeira edigio
do projeto, no ano passado, com o show ao vivo de Isadora

® LIS ATeSanas KISonora,
Duwvalia & Brain beer

6% andar

Coletive Sexto Andar
© A cantora Aninha Martins se apresenta,

as 18h, na ¥ edicdo do projeto ExcentriCidaces

© Exposicio e projecso fetogréficas - Eric Gomes e
Renata Pires,

@ Desenhos, pinturas e gravuras - Carlota Peraira,
Pedra Andrade e Bruna Rafaella e Aslan Cabral

© Projectes da Jacard Yideos

@ Mostra de Cartazes d'A Firma

Espaco Fonte
© Apresentachs de
resultados de residéncias
artisticas do Centro de
Investigacdo em Arte

Figura 2. Infogrifico com a imagem do Edificio Pernambuco ilustrando as atra¢ées de cada andar para o evento “Sobe

A", publicada no Jornal do Comércio.

Figure 2. Infographic with the image of the Pernambuco Building illustrating the attractions of each floor for the event

“Sobe Af”, published in Jornal do Comércio.
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Melo e a exposicio “Epecuén — Retratos de uma ambigao”,
de Lais Rodrigues.

Um marco do projeto foi sua sétima edi¢io, que
ocorreu durante a programagio do evento “Sobe A{”,
que reuniu védrios andares do edificio e multiplos eventos
durante um domingo, com a apresentagio da cantora Ani-
nha Martins, além de diversas atividades, como proje¢des,
pinturas, gravuras, exposicdo de cadernos e camisetas.
Cerca de duas mil pessoas circularam gratuitamente por
oito dos doze andares da construgio, durante a tarde e a
noite do ultimo domingo de novembro do ano passado,
participando de oficinas, workshops, comprando produtos,
comidas e bebidas e também assistiram a apresentages
musicais, exposi¢des fotogrificas, exibi¢oes de videos, jam
sessions, performances e do projeto ExcentriCidades.

Contudo, a grande quantidade de pessoas no
evento trouxe algumas dificuldades de acomodagio, o local
ficou muito cheio e quente — por isso, o coletivo decidiu
limitar o nimero de pessoas na temporada do projeto
em 2015, que teve, em sua primeira edi¢do, Siba, Juliano
Holanda e Jam da Silva tocando juntos um repertério ba-
seado no dlbum solo Avante (2012) e duas performances
teatrais, 7u sois de onde?,de Lineu Gabriel,e ANDADA, de
Aslan Cabral. Foram vendidos 120 ingressos antes do dia
do evento, no valor de dez reais. Essas novas articulagdes,
ou surpresas, acabaram por rearticular algumas associagoes
que permeavam as primeiras edi¢ées do evento, assim,

Figura 3. Show de Aninha Martins no sexto andar

do Edificio Pernambuco, no projeto ExcentriCidades,
durante o evento “Sobe Ai”, foto publicada no site
DeBagagem.com.

Figura 3. Aninha Martins’s show on the sixth floor of
the building Pernambuco, in the ExcentriCidades Project
during the event Soe A7, photo published on the site
DeBagagem.com.
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se, antes a entrada era gratuita, e os musicos passavam
literalmente um chapéu apés as apresentagdes para que
as pessoas presentes contribuissem com o valor que acha-
vam justo e possivel para os primeiros shows, isso acabou
por se modificar com a cobranca de ingresso (R$10,00
por evento). Antes de ser s6 uma decisio econdmica, a
cobranga de ingresso funciona também como seguranca,
o teto mdximo de 120 pessoas, como modo de remunerar
musicos e produtores e como forma de reconhecer o valor
estético e econdmico das apresentagdes.

Em sua oitava edi¢do, o ExcentriCidades contou
com os musicos da banda Rua, com a performance teatral
de Helder Vasconcelos e a discotecagem do DJ Vinicius
Leso. O evento lotou o sexto andar, mas ocorreram alguns
desconfortos, que envolviam a expectativa do publico
(centrada no show da Rua) e a duragio da performance
cenogréfica. Durante a oitava edi¢ao, foi possivel obser-
var pequenos conflitos entre os produtores do coletivo
Sexto Andar e uma parcela do publico, que conversava
enquanto acontecia o evento teatral (controvérsia que
acabou por tornar piblica a discussdo em torno de rei-
vindicagdes que nos parecem bastante conservadoras em
torno da imposi¢io do siléncio como necessidade anterior
a0 evento “musica ao vivo”, que, antes, era o dispositivo
que acionava essa suposta necessidade de “quietude da
escuta”). No dia da apresentagio da Rua, como ji havia
ocorrido no show de Siba, mesmo que tenha se criado
a expectativa de artes integradas, abriu-se a caixa preta
com a suposta dificuldade de manter a ideia de integra-
¢do entre diferentes expressdes artisticas, ji que, antes de
ocorrerem a0 mesmo tempo, como edigdes anteriores do
ExcentriCidades, as apresentagdes foram hierarquizadas,
ja que as performances de encenagio ocorreram antes das
apresentacdes de musica ao vivo.

Acho que funciona a miisica com outra linguagem, mas
eu $6 acho que a perfarmance featral, que seria mais
uma mais uma pe;farmance que uma apresentagdo
teatral. A iiltima apresentagdo mesmo teve 40 minutos.
Entio vocé vai pra um lugar, 40 minutos de uma pega,
mais 1h de um show no final vocé jd estd falando pelos
cotovelos, falando muito. Funciona bem, mas acho que
tem que ser apresentagbes menores como jd tiveram
vdrias que era menor tempo. No de Siba mesmo que a
gente queria pegar a historia do Maracatu, o Mara-
catu Rural. Teve a apresentagio de um menino do Tu
Sois de Onde, que € uma peca inspirada no Maracatu
Rural. A gente sempre tenta dialogar assim e sempre
sai bem redondinho (Lemos, 2015).
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Todas as apresentagdes musicais seguiram o for-
mato conhecido como “ensaio aberto”, uma performance
musical curta, em média de 40 minutos, e com poucos
musicos e instrumentos. Esse formato de show é adequado
4 arquitetura e design do sexto andar, em configuracdo
de /oft, no sentido de planta aberta, sem palco e paredes
dividindo o espago, onde o palco é o préprio chio, com
amplitude suficiente para acomodar de 100 a 120 pessoas
em pé ou sentadas, e, por ser de curta duragio, pode ser
associado a linguagens diferentes, exposicoes fotograficas e
performances teatrais, entre outras. Essa ambientacio exige
dos musicos um enfretamento poético do espaco produ-
zido no encontro entre sua obra e a disposi¢do do Sexto
Andar, sujeito a reverberagées que dificultam uma escuta
dedicada dos instrumentos amplificados, da percussio e
uma boa equalizagio das vozes humanas.

A sala da gente nio ¢ tratada, nio tem tratamento
aciistico. Quando vocé fala em qualquer lugar a fala
fica reverberando dentro. Pronto! Alguns problemas
com shows da galera ficar “bld, bld, bla’, falando lou-
camente e cobrindo o som. Entdo nio pode ser um show
muito longo, a gente jd aprendeu, e ndo pode ser uma
malsica muito barulhenta porque ninguém se entende

ld dentro, vira uma loucura (Lemos, 2015).

Isso faz com que cada musico e/ou banda acabe
assumindo a musica ao vivo no ExcentriCidades como
um evento, uma espacializagio singular (de enfreta-
mento) de sua prépria expressio sonora. Fato ressaltado
pelas palavras do musico Graxa, que participou da sexta
edi¢do do evento:

Eu tenho essa coisa de cada show procurar fazer dife-
rente. Nao ser um show diferente, mas ter uma miisica
diferente, entendeu? E esse dai a gente teve que fazer
essas miisicas que a gente ndo toca... Comoa gente toca
um negocio mais elétrico, assim, ld rolou mais violdo,
esse tipo de coisa. Fizemos um formato e um repertorio
de acordo com o espago. Gosto muito também disso: de
acordo com o espago, fazer o set. Como é um lugar que
eu conbego, eu jd tinba ideia de como erva. Quando eu
nao conheco, eu gosto de ir antes de fazer a passagem
do som e para ver qual ¢ o espaco para adequar de
acordo com o que eu creio que fique melhor para o local

(Souza, 2015).

Mas esse processo nio é tdo simples, sem enfreta-
mentos de modos de escuta tradicionais e sem um certo
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estranhamento por parte dos musicos, como podemos
notar nos depoimentos de Graxa e da cantora Aninha
Martins:

Eu achei interessante, saca? No Sexto Andar, tudo o
que acontece Id, o espago  fisico... Entdo, qualquer tipo
de expressio de arte que se apresentar, € muito bom.
Nao houve diferenga em relagdo i recepdo do priblico,
porque eu acho que estd todo mundo ali querendo
conhecer as coisas que estdo acontecendo e absorver
tudo o que estd sendo oferecido ld. Foi interessante. A
dnica coisa, assim, que jbi um pouco chato, que na hora
eu ndo fiz questdo, foi a conversa que ficava rolando
na hora do show. E com a acistica do lugar, quando
0 pessoal comecava a falar, af ficava muito ruido e
ndo dava para ficar com um retorno legal, entendeu?

(Souza, 2015).

No momento que vocé se apresentou estava
tento exposicio de quadros, pinturas, gravuras
e esculturas no projeto ExcentriCidades. Como
foi sua experiéncia com essas outras linguagens?
Eu nao consegui ver tudo. Além de td cheio... Depois do
show eu jd estava muito cansada porque realmente foi
muito desgastante fisimmenle, por que estava quente.
Eu tive que chegar tarde por que eu tive que pegar os
equipamentos. Vocé se sentiu incomodada com o
fato do piiblico nio estar apenas focado na sua
apresentagio, mas estar ali disperso olhando
outras Iinguagens? Nao, ndo me incomodou ndo.
O idnico problema, a iinica coisa que me incomodou
Joi 0 barulho no proprio show. As outras linguagens
estavam interagindo de boa. O problema era dentro do
espago, que era um pedacinho meu, as pessoas estarem
conversando muito (Martins, 2015).

E interessante perceber como o incémodo dos
musicos mostra uma série de paradoxos ligados a escuta
conexa que parece caracterizar parte dos eventos do
ExcentriCidades. O ruido como desaten¢io nio ¢ aqui
da ordem do barulho supostamente nio controldvel e
nio intencional, ndo é uma musica que toca em um
reprodutor de baixa qualidade e que se mistura com
outras musicas, sonoridades de carros, onibus, corpos
humanos, etc. De fato, esse ruido é parte do evento em
sua multiterritorialidade, pois o ExcentriCidades é pen-
sado com um evento em que a musica Ocorre a0 Mesmo
tempo que pinturas, consumo de cerveja, circulagio de
pessoas, objetos. Estamos entdo diante da ideia de que,
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como fendmeno comunicacional, a musica pode ser um
acessorio ou um som entre outros.

A escuta ruidosa também pode apontar para pos-
sibilidades de nos tirar da repeti¢do cotidiana, das escutas
“amaciadas” ao longo de mais de um século de gravagoes
formatadas pela ideia de escuta dedicada que regem a
configuragio de um show em sentido tradicional. Nesse
sentido, pode-se observar as apresentacdes no Excentri-
Cidades como de outra ordem, para além da comunicagio
como partilha.

Os processos de desterritorializagio e reterritoria-
lizagdo que envolvem as escutas conexas como expressoes
constituintes da musica no ExcentriCidades também se
assentam nas pequenas guerrilhas estéticas, nos agencia-
mentos de poténcia, mas também de poderes, presentes na
projecdo de territorialidades que ora incluem, ora excluem,
o que nio deixa de nos fazer lembrar que “Comunica-
¢do nio ¢ um fenémeno que precisamos domesticar; ao
contrério, é de seu cariter ‘selvagem’ que iremos extrair
a experiéncia do novo” (Marcondes Filho, 2010, p. 94).

Assim, ao longo desses primeiros enfrentamentos
do campo, valendo-se da ideia de uma constela¢io de
conceitos e de algumas ferramentas apropriadas da teo-
ria do ator rede, parece-nos bastante promissor observar
e descrever as cenas em suas conexdes geoconceituais
articulando-as com as nogdes de territério, espago e es-
cuta conexa, bem como uma visada desse prisma através
das controvérsias e de possiveis associagoes entre atores
humanos e nio humanos, pois, pelo menos, o que para
nés nio é pouco, foi possivel observar a complexidade das
apresentagdes ao vivo de pequeno porte no Recife como
um lugar de indmeros conflitos, de questionamentos do
alternativo como s6 da ordem da partilha (pois claro que
0 é, mas também mostra-se como lugar de dissensos) e
da prépria necessidade de uma visada politica nio s6 nas
ferramentas que nos armam para o campo, bem como em
nossa prépria constitui¢do, como participantes das cenas,
pesquisadores e amadores de musica.
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