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Céntico dos Quanticos: ciéncia e arte nas canc¢oes de Gilberto Gil

Introducao

Em 1999, escrevi um artigo intitulado “O Grande GG,
oTempo e 0 Espaco’(Barros, 1999, p. 58-63), que toma cangdes
de Gilberto Gil como pano de fundo para uma reflexio sobre
os avangos tecnolégicos da comunicagio. Uma vez mais volto a
escrever a respeito da obra de Gilberto Gil. Nesta ocasiio,
busco em suas cangdes elementos para uma reflexdo acerca
das relagdes entre ciéncia e arte. Como referencial teérico, recorro
a principios de estética propostos por Hegel. A eles sobreponho
idéias de Jean Caune, sobre comunicagio e cultura, e de Milton
Santos, sobre técnica, espago e tempo.

Este trabalho toma a comunicagio como prética
social, produzida e fruida no contexto de mediagdes culturais,
que na sociedade contemporinea se ddo em dindmicas de
relativizagdo temporal e espacial. O foco € a cangio enquanto
discurso mididtico, gerador de cultura. Jeder Janotti Jr. (2006,
p- 35) achama de “cangio popular massiva”, que estd “ligada
aos encontros entre a cultura popular e os artefatos
mididticos”. Embora o conceito de “massa” requeira uma
nova leitura nestes tempos de “sociedade em rede”,
conforme denominag¢io de Manuel Castells (2002), é na
articulagio entre cultura popular e artefatos mididticos que
este trabalho se inscreve, como estudo da cultura das midias.

Poética e estética

A relagio dialética entre ciéncia e arte estd presente
em virios momentos da obra de Gilberto Gil, soteropolitano
nascido em junho de 1942, um dos principais nomes do
cendrio cultural brasileiro, que dispensa maiores
apresentacdes. Dentre seus 52 discos, Quanta, CD duplo
langado em 1997 — e que teve sua versdo ao vivo Quanta
gente veio ver, langada em 1998, eleita como disco do ano
da categoria World Music do prémio Grammy de 1999 —
tem um cariter temdtico. Nele, o bindmio ciéncia e arte
comparece de forma intensa e complexa, em um exercicio
que, embora poético, remete a questdes de fundo,
epistemolGgicas, que relacionam pensamento e sentimento,
razio e emogio. As cangdes desse disco se constituem no
objeto de estudo central deste trabalho.

Algumas cangdes de outros discos também
merecerdo atengdo, a fim de permitir uma visdo mais global
da obra de Gilberto Gil.

Ha 40 anos, no disco Louvagio, seu primeiro LP,
Gilberto Gil ji propunha um didlogo entre ciéncia e arte,
entre a conquista do espago e a poesia da cangio popular.
Na letra da cangio Lunik 9, composta em 1966 e gravada
em 1967, ele dizia o seguinte:

Momento histérico / Simples resultado / Do
desenvolvimento da ciéncia viva / Afirmagcdo do
homem/ Normal, gradativa/ Sobre o universo natural
/ Sei ld que mais // Ab, sim! / Os misticos também /
Profetizando em tudo o fim do mundo /(...) Da nova
guerra ouvem-se os clarins // Guerra diferente das
tradicionais/ Guerra de astronautas nos espagos siderais
/ E tudo isso em meio as discusses / Muitos palpites,
mil opinides / Um fato s¢ jd existe / Que ninguém
podenegar/7, 6, 5,4, 3, 2, 1, ja! // Ld se foi 0 homem
/ Congquistar os mundos /' Ld se foi buscando / A
esperanga que aqui jd se foi / Nos jornais, manchetes,
sensagdo / Reportagens, fotos, conclusdo: / A lua foi
alcancada afinal / Muito bem / Confesso que estou
contente também /7 A mim me resta disso tudo uma
tristeza 56 / Talvez ndo tenha mais luar / Pra clarear
minha cangio / O que serd do verso sem luar? / O que
serd do mar / Da flor, do violdo? / Tenho pensado
tanto, mas nem sei // Poetas, seresteiros, namorados,
correi/E chegada a hora de escrever e cantar / Talvez
as derradetras noites de luar.

Gil falava daquele “momento histérico”, resultado do
“desenvolvimento da ciéncia viva”, como “afirmag¢io do homem
sobre o universo natural”, fazendo-nos lembrar do sentido
classico de cultura como intervengio do ser humano na natura.
Por outro lado, lamentava o esvaziamento da dimenso lirica
doluar e convocava “poetas, seresteiros e namorados”, dizendo
“é chegada a hora de escrever e cantar as derradeiras noites de
luar”. Ao repercutir a cobertura da midia, ele confessava estar
contente com a conquista cientifica espacial e afirmava: “a lua
foi alcangada afinal”, uma referéncia ao feito da Lunik 9, ou
Lua 9, sonda espacial soviética ndo tripulada que havia
pousado na superficie lunar em 31 de janeiro de 19662 No
entanto, o poeta contrastava seu contentamento com uma dose
de tristeza, ao afirmar que “talvez ndo tenha mais luar pra
clarear minha cangfo” e langava a questio: “O que serd do

2 Ap6s o pouso da Lunik 9, a corrida espacial foi acelerada. Em 1969, os EUA conseguiram realizar o primeiro voo tripulado ao satélite

da Terra, a missdo Apollo 11.
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verso sem luar?”. Tal indagacio dizia respeito ao préprio
compositor que tem a temdtica do “luar” como algo sempre
presente, desde o seu primeiro disco, um compacto duplo
gravado em 1963, intitulado Meu luar, minbas cangies’. Outro
exemplo é o LP gravado em 1981, que traz a faixa-titulo Luar
(a gente precisa ver o luar).

Seu trabalho busca uma inser¢io no tempo histérico
da poética de suas composi¢des; ou mesmo, a antecipagio
do tempo vindouro. Exemplo disso é a cangio Expresso
2222, na qual Gil se antecipa 30 anos em relagdo ao
momento mistico da virada do milénio. Fala do “final do
percurso-vida” e “evoca Cristo, numa alusio ao juizo final,
cruzando elementos bdsicos da natureza - vento, fogo, dgua
e sal — com o universo do espirito. Muito antes do “bug do
milénio” espreitar nossas janelas virtuais, ele ja previa ritos
de passagem” (Barros, 1999, p. 60). Vejamos alguns versos
daquela cangio, concebida em Londres, ainda em 1971, e
gravada no disco que leva o seu nome, langado em 1972:

Comegou a circular o Expresso 2222 / Da Central do
Brasil/ Que parte direto de Bonsucesso / Pra depois do
ano 2000/ [...] / Segundo quem ji andou no Expresso
/L pelo ano 2000 fica a tal/ Estagdo final do percurso-
vida /Na terra-mde concebida / De vento, de fogo, de
dgua e sal / De dgua e sal / De dgua e sal / O, menina,
de dgua e sal/[...] / Nunca se chega no Cristo concreto
/ De matéria ou qualquer coisa real / Depois de 2001
e 2 e tempo afora / O Cristo & como quem foi visto
subindo ao céu / Subindo ao céu / Num véu de nuvem
brilhante subindo ao céu.

Mito e realidade, espirito e natureza, Gil joga com
palavras e coloca o tempo como fator de determinagio de
uma outra percep¢io da realidade. O mesmo ocorre em
Parabolicamard, cangio que articula saber tecnoldgico —
parabélica — e o rudimentar do artesanato e da capoeira —
camard. Nela ele nos faz lembrar das projecoes de
McLuhan, quando afirmava que “o meio ¢ mensagem”,
propondo que o contetdo estd presente na forma, que a
tecnologia altera a escala de percepgio da realidade. Ao
articular meios de transporte e de comunicagio, Gil chama
a atengdo para a relatividade de tempo e espago:

Antes mundo era pequeno / Porque Terra era grande /
Hoje mundo é muito grande / Porque Terra é pequena

/Do tamanho da antena parabolicamara/ E, volta do
mundo, camard / E, mundo di volta, camard // [...]
De jangada leva uma eternidade /' De saveiro leva
uma encarnagio // Pela onda luminosa/ Leva o tempo
de um raio / Tempo que levava Rosa / Pra aprumar o
balaio / Quando sentia que o balaio ia escorregar [...]

O curioso nessa cangdo — curiosa sintese das
transformagdes do tempo e do espago na sociedade
contemporinea — é que o compositor traz a tona a
efemeridade das tecnologias, em um mundo que “dé voltas”.
E, por outro lado, a permanéncia da cultura popular, que
nio “de ontem nem hoje” reside no imagindrio coletivo e
nas expressoes simples da arte do povo, como € o caso da
capoeira. Na mesma linha, o intelectual, também baiano,
Milton Santos (1998, p. 30) adverte que a aceleragio
contemporinea ¢ “resultado também da banaliza¢io da
invengdo, do perecimento prematuro dos engenhos e de
sua sucessdo alucinante. Sdo, na verdade, aceleragdes
superpostas, concomitantes, as que hoje assistimos. Dai a
sensacdo de um presente que foge”. Ele relaciona essa
efemeridade das tecnologias as apropria¢des da midia em
uma sociedade de consumo:

Esse efémero nio é uma criagio exclusiva da velocidade,
mas de outra vertigem, trazida com o império da
imagem e forma como, através da engenharia das
comunicagoes, ao servigo da midia, ela ¢ engendrada,
um arranjo deliberadamente destinado a impedir que
se imponham a idéia de duragio e a logica da sucessio

(Santos, 1998, p. 30).

Em outra obra, Milton Santos detalha essa questo
do tempo, tomado ora na perspectiva da seqiiencialidade,
ora da simultaneidade, em um confronto entre diacronia e
sincronia:

Em cada lugar, os sistemas sucessivos do acontecer social
distinguem periodos diferentes, permitindo falar de
haje e de ontem. Este é o eixo das sucessdes. Em cada
lugar, o tempo das diversas agoes e dos diversos atores e
a maneira como utilizam o tempo social nio sio os
mesmos. No viver comum de cada instante, os eventos
ndo sdo sucessivos, mas concomitantes. Temos, aqui, o
eixo das coexisténcias (Santos, 1997, p. 126).

% Anteriormente, em 1962, Gilberto Gil havia gravado a marchinha carnavalesca “Coga, coga lacerdinha”, de Everaldo Guedes, em um
compacto simples, que trazia no lado A uma cangio do mesmo compositor feita para a Petrobris: “Povo petroleiro”. No entanto, o disco
de 1963, que traz composigdes de sua autoria, é considerado o seu trabalho de estréia.
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Vale, entio, observar que a aceleragio dos avangos
tecnoldgicos apresenta ao ser humano do século XXI uma
experiéncia de um tempo sincrénico. Cada pessoa realiza
suas acdes em cadéncias distintas, até mesmo em tempos-
espagos sociais comuns, e o faz de maneira concomitante as
acdes de outras pessoas. Mais do que o tempo natural,
podemos denominar esta dimensdo temporal de tempo
cultural, pois ele ¢ concebido na perspectiva da coletividade.
A esse respeito Milton Santos (1997, p. 127) observa que “o
tempo como sucessio € abstrato e tempo como simultaneidade
¢ tempo concreto, jd que é o tempo da vida de todos. O
espago € que redne a todos, com suas multiplas possibilidades
diferentes de uso do espago (do territério) relacionadas com
possibilidades diferentes de uso do tempo”.

A isso se soma o fato de que na sociedade
contemporinea as pessoas se véem expostas, de maneira
simultinea, a virios meios e mensagens. Assim, intensifica-
se a dimensdo de simultaneidade do tempo. No contexto
da globalizag¢do, quando os meios de comunicagio — e
também de transporte — expandem os limites da localidade,
o lugar social se alarga, criando, por conseqiiéncia, uma outra
dimensio temporal. Os meios de comunicagio, sua evolugio
e utilizagio, redefinem a nossa percepgio de tempo-espago,
imprimindo um cardter de variabilidade a situacdes de
constincia. Nos dizeres de Manuel Castells (2002, p. 523),
“a transformagio do tempo sob o paradigma da tecnologia
da informagio, delineado pelas praticas sociais, ¢ um dos
fundamentos de nossa nova sociedade, irremediavelmente
ligada ao surgimento do espago de fluxos”. Ele completa a
idéia, dizendo que “todo o tempo, na natureza como na
sociedade, parece ser especifico aum determinado contexto:
o tempo élocal”.

Com a sensibilidade de perceber as transformagdes
que a ciéncia promove na vida humana, Gilberto Gil traz
para a sua arte uma nitida percepgio de seu tempo e lugar.
Contemporaneidade, essa sempre foi uma marca de sua
obra. O também poeta e compositor Arnaldo Antunes
escreve sobre Gil:

Sua quietude inquieta deu conta de abordar e abragar,
com lucidez visiondria, questées tdo diversas como a
contracultura, o sincretismo religioso, a negritude, a
valorizagdo da informagio cultural africana e oriental
entre nds, a ecologia, a politica, a tecnologia, o carnaval,
a macrobidtica, a cultura pop, a ciéncia, a meditagdo, as
relagoes familiares, as relagoes de amor e amizade, as
relagdes sociais, as relagées de trabalho, a ancestralidade,
o mundo moderno e a consciéncia primitiva—em formas
que transitam livremente entre o baido, o funk, o rock,
0 afaxe’, o samba, o reggae etc. e ao mesmo tempo sem ser
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nada disso; cumprindo apenas o sotaque particularissimo
de seu violdo (in Rennd, 2003, p. 14).

O préprio Gil reconhece esse apego as grandes
questdes da humanidade, sempre permeadas pelas coisas
simples da cotidianidade. Ao descrever sua trajetdria, ele lembra
que “a partir de um momento, a complexidade da vida, as
paixdes, as grandes duividas, os grandes questionamentos
existenciais passaram a ser temas das cangdes, surgindo em
mim a exigéncia de me explicar diante das interrogacées da
vida” (in Rennd, 2003, p. 55). Dentre esses temas, tomo a jd
anunciada relagdo entre ciéncia e arte como foco deste trabalho.

“A Arte é irma da Ciéncia”

A ocorréncia da musica é efémera, se perde no ar.
Hegel a descreve como “um modo de expressio e de
comunicagio em que a objetividade nio entra como forma
espacial, dotada de permanéncia, mas que é realizado com
materiais sem resisténcia e que desaparecem logo apds a
sua utilizagio” (Hegel, 1974, p. 179). Ao desenvolver seus
tratados sobre Estética, ele procura diferengar a musica de
outras artes, como ¢ o caso da pintura e da escultura, que
tém um cardter objetivo em sua constitui¢io, perpetuam-se
em sua existéncia e retratam formas concretas, visiveis,
palpaveis. Para ele, a musica “serve para comunicar a
interioridade” e “permanece subjetiva na sua objetividade”.
Hegel explica que “esta absor¢do na subjetividade, tanto
do contetido como da sua manifestagio exterior, caracteriza
a segunda das artes romanticas: a musica” (1974, p. 180).

No entanto, ¢ preciso lembrar que a musica é uma
das artes mais ligadas ao campo da matemitica e da fisica.

Moreira e Massarani (2006, p. 292) lembram que:

Até os albores do século XVI, ela era considerada um
ramo da matemdtica. No periodo medieval constituia
uma de suas disciplinas, integrando o quadrivium:
aritmética, geometria, astronomia e musica. Tomava-
se, entdo, como muisica os seus aspectos tedricos sem ligagdo
direta com sua execugdo prdtica. Fla é uma arte escorada
em medidas precisas, 0 que garante nova aproximagio
com a ciéncia, e fem uma base fisica importante: sio os
sons afinados pela cultura que a constituem. Por outro
lado, ela foi usada muitas vezes como metdfora e como
inspiragdo para interpretar o mundo, em particular nos
modelos cosmoldgicos, ou em tentativas descritivas da
estrutura da sociedade humana.
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Espirito e matéria, arte e ciéncia, subjetividade e
objetividade, sensibilidade e intelecto. E preciso ver nesses
bindmios relagdes de simetrias e assimetrias entre arte e
ciéncia. Dentre pontos convergentes, destaca-se a
criatividade que impulsiona tanto a artistas como a cientistas.
A artista pléstica e escritora Fayga Ostrower (1998, p. 87)
observa diferencgas entre essas duas dimensdes do
conhecimento humano. Recorda-nos, por exemplo, que
“quando olhamos para uma pintura ou quando ouvimos
uma musica, si0 as Cores ou 0s Sons que se comunicam a
nés e nos comovem, e nio, porventura, uma andlise dos
diversos comprimentos de onda ou das freqiiéncias”. De
fato, além das explicagdes fisicas sobre propagagio do som,
a musica tem, sim, uma dimensdo subjetiva, que implica
aspectos sensoriais e nos envolve no campo da emogio.

“Entender a ciéncia como portadora exclusiva de
verdade é um dogma tdo eficiente como a explicagio mdgica
da realidade”, adverte Laerthe Abreu Jr. (1996, p. 16). Ele
lembra que “nos tltimo 300 anos, nossa cultura tem tratado
averdade como condominio da ciéncia”. Isso nosleva a relegar,
segundo seus argumentos, “para um segundo plano vivéncias
e percepgoes que dificilmente se enquadram nesse esquema
cientifico”, comumente marcado por procedimentos de
quantificagio e classificagio. Ao que ele critica, indagando:
“qual a medida para o afeto? Quais as classificages cientificas
para o prazer?” (Abreu Jr., 1996, p. 16).

O entendimento dos fenémenos que envolvem o
ser humano pede, portanto, uma leitura complexa acerca de
suas acdes e relagdes sociais e culturais. O paradigma
cientificista nio é suficiente. E preciso compreender o ser
humano em sua integralidade, de forma multidimensional,
como propde Edgard Morin (1986, p. 113). E, neste sentido,
o didlogo entre arte e ciéncia pode nos ajudar.

Recorro, uma vez mais, a estética hegeliana para
tentar entender a esséncia da musica, como expressio
cultural:

86 a interioridade sem objeto, a subjetividade abstrata
se deixa exprimir pelos sons. Subjetividade abstrata
que € um eu na sua simplicidade, a pessoa sem outro
conteiido que ela mesma. A missao principal da miisica
consiste, portanto, nio em reproduzir objetos reas,
mas em fazer ressoar o eu mais intimo, a sua mais
profunda subjetividade, a sua alma ideal (Hegel,
1974, p. 182).

Desde uma perspectiva idealista, Hegel ressalta na
musica um cariter intimista, em uma estética individual.
Fica claro que ele desprezava na musica a dimensio ladica,
presente desde hd muito nas festas e jogos, nas dancas e
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celebragbes, e dava pouca importancia ao seu cardter coletivo,
que por vezes alcan¢ava uma dimensdo catdrtica. Mesmo
assim, a estética hegeliana, que atribui a condigio de beleza
aquilo que faz bem ao espirito e merece contemplagio, ainda
se faz presente nos debates contemporaneos. Assim como
sua concepgio de arte, como algo que se perpetua no tempo
e faz sentido a pessoas de outras geragdes e lugares, sua
teoria estética se aplica em tempos distantes de sua
formulagio original.

Hegel (1983, p. 145) lembra que “a obra de arte
trava um didlogo com aquele que se acha diante dela”, dando
lugar, assim, 4 figura do fruidor, que faz uma nova poética —
produz novos sentidos — no momento em que participa de
uma experiéncia estética —a frui¢io de um bem artistico. Ele
abre mao da erudi¢io como pré-requisito para o entendimento
da mensagem artistica. Afirma que as obras de arte devem
ser compreendidas e apreciadas “sem ser preciso recorrer a
uma longa preparagio nem a um vasto aparato de
conhecimentos”, ele adverte que “a arte ndo existe para um
pequeno circulo de algumas pessoas com instrugio superior,
mas para o conjunto da nag¢io como tal” e conclui que, quando
a arte se torna acessivel “nos aproximamos do que deve ser
considerado a verdadeira objetividade e comegamos jd a
entrever as condi¢des a que deve obedecer uma obra de arte
para que os assuntos de épocas passadas se nos afigurem
familiares” (Hegel, 1983, p. 156-157).

Tomada em seu sentido original — presente no termo
grego ‘aisthesis”— estética tem a ver com fruigdo. Assim, a
produgio de sentidos se dd no campo da vivéncia, tempo-
espago no qual se localiza o fruidor, que é necessariamente
coletivo, o seu Jocus cultural. Mais do que um exercicio de
exegese, a frui¢do se d4 em um movimento hermenéutico.
A arte contemporinea aposta na liberdade do fruidor em
produzir uma nova poética em seu processo de recepcio
estética. Alids, ja na arte moderna é possivel observar essa
tendéncia. Umberto Eco (1968) elaborou a esse respeito
no livro 4 Obra Aberta.

O fato ¢ que a musica oferece aqueles que a escutam
possibilidades variadas de produgio de sentidos. Ela faz
parte de nossa existéncia cultural e, como as demais
expressoes artisticas, dd sentido a condigdo humana. Quando
tomada como fenémeno mididtico, ela atualiza a antiga
oposi¢io entre cultura e natura, reproduzida no confronto
entre cultura e civilizagdo, com a interface cultura / tecnologia.
Jean Caune (1999, p. 120-121) fala dessa passagem:

Du point de veu anthropologique, la médiation
culturelle se manifeste dans les processus rituels,
comportementaux, techniques, etc. par lequels les
ndividus donnent un sens & leur condition humaine.
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Ce point de veu extensif fait de toute acquisition
technique transmise, de tout comportement imposé par
la norme comune, de toute manifestation symbolique
par laquelle 'homme entre em relation avec ce qui [
dépasse une forme de la médiation culturelle. Les
nouvelles réalités nées avec la modernité ont remplacé
Loposition homme/nature par les interfaces homme/
technique; deés lors, lexpérience humaine est conforntée
aux médiations techniques qui transforment les
appropriations culturelles.

E na perspectiva das mediaces culturais, presentes
nas novas leituras estéticas — que colocam a produgio de
sentidos no tempo-espago onde as mensagens sao fruidas
—que entendemos pertinente ndo o confronto, mas o didlogo
entre ciéncia e arte. E, para celebrar essa irmandade,
visitamos as can¢des de Gilberto Gil, entendendo-as como
manifesta¢des da cultura mididtica.

Canticos dos quénticos

Vinte e seis cangdes integram o disco Quanta. A
maioria delas tem letra e musica de Gilberto Gil. Comento
15 delas e chamo a atengio para as cinco que estdo dispostas
no final deste texto, por entender que elas compdem a
espinha dorsal da coletinea temdtica langada em 1997.

Amor e amizade sdo temas freqiientes no cancioneiro
popular. Neste disco, eles sio tratados com vinculagoes
bastante fortes, e por vezes inusitadas, com elementos da
natureza e da ciéncia. O ser humano e a natureza, o passado
e o presente. Gil se serve da linguagem artistica para
sobrepor elementos que na ciéncia s6 sio sobrepostos na
fisica quintica. Vejamos alguns casos trazidos em versos
recortados de cangdes.

A cangio O mar e 0 lago, como anuncia o préprio
titulo, faz referéncia ao mundo das dguas, a componentes
da geografia natural, o mar e o lago. Trata-se de uma toada
recitativa que joga com as palavras, na linha da poesia
concreta, na qual Gil presta uma homenagem a Mario Lago,
ator e compositor. Na poesia ele faz uma clara citagio do
cléssico da literatura de Ernest Hemingway, O Velbo ¢ o
Mar: “embarcagio ancorada / Mar incorporado / Mares do
passado / Aqui agora o presente / Lago tranqiiilo da ente /
Paz no coragio / Meu amado irméo // O velho Mairio Lago
/ O velho, o mar e o lago/ O mar e o lago”.

Os fenémenos da astronomia também cabem na
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poesia de Gil. Este ¢ o caso das cangbes Estrela e Nova, a
segunda em parceria com Moreno Veloso. Elas retomam a
dimensio lirica dos corpos celestes, mas o fazem com énfase
no fendmeno do surgimento e morte das estrelas. A primeira,
Estrela, uma bossa nova abolerada, apresenta um singelo
tema romantico: “Hd / De surgir / Uma estrela no céu cada
vez que océ sorrir / Ha / De apagar / Uma estrela no céu
cada vez que océ chorar”. A segunda, Nova, também tem um
fundo romantico e traz um tema bem presente na divulgacio
cientifica, as “supernovas”. Uma nova estrela e uma “nova
cangdo”: “Um brilho no céu/ Uma constelagio / Bem longe
daqui / Uma nova cangio// De forga maior / Pro universo
habitar / Qual sempre a matriz / Supernova serd”.

Ainda do campo da astronomia, Gil apresenta La
Lune de Gorée—uma cang¢do minimalista, com tragos tribais
africanos, feita em parceria com Capinan — que propde uma
tematica social, relacionada 2 escraviddo e a questdo racial. A
bela poesia, em francés, recorda que a lua natural — corpo
celeste — é a mesma em qualquer parte do mundo; mas,
quando ela traz a histérica de um povo e as emogdes e dores
das noites vividas, a lua cultural — memoria coletiva — se
reveste de outros significados, como o sonho de liberdade.
Transcrevo seus versos:

La lune qui se leve / Sur l'ile de gorée / C'est la méme
lune qui/ Sur tout le monde se leve // Mais la lune de
gorée /' A une couleur profonde / Qui n'existe pas du
tout/ Dans d’autres parts du monde / C'est la lune des
esclaves / La lune de la douleur /7 Mais la peau qui se
trouve // Sur les corps de gorée / Cest la méme peau
qui couvre/ Tous les hommes du monde /7 Mais la pean
des esclaves / A une douleur profonde / Qui n'existe pas
du tout / Chez d’autres hommes du monde / C'est la
peau des esclaves / Un drapeau de lLiberté.

Assim como visita a ITha de Gorée, nessa cang¢io
de cunho social, Gil se serve da tecnologia para outras
visitas virtuais. E o que ocorre com o debochado samba
Pela Internet. Ele se propde a criar um web site, a fazer
uma home-page e indaga: “Com quantos gigabytes / Se
faz uma jangada / Um barco que veleje // [...] Um barco
que veleje nesse infomar / Que aproveite a vazante da
infomaré / Que leve meu e-mail até Calcutd / Depois de
um hoz-/ink / Num site de Helsinque / Para abastecer”. A
cangdo segue em viagens aos “lares do Nepal” e “bares do
Gabio”, projetando o espirito da “aldeia global”, proposta
por McLuhan, em uma retomada da temadtica ji
trabalhada em Parabolicamard.

A cultura popular, com suas crendices e saberes,
presentes na sobreposi¢do entre medicina e misticismo,

revista Fronteiras - estudos midiaticos 19



Laan Mendes de Barros

heranca de nossos antepassados indigenas e africanos,
compde um outro conjunto de cangdes do disco Quanta.
Nelas Gil expoe uma forte marca da cultura brasileira: o
sincretismo religioso®.

Exemplo disso é a cangio AA:gua Benta, que brinca,
em ritmo de timbalada, com um dos sacramentos da Igreja
Crista: o batismo. Transcrevo alguns de seus versos: “A dgua
benta que batizou / Contaminou o bebé / A medicina e o
seu doutor / Nada puderam fazer / O desespero se apoderou
/ Do padre, do pai, da mie / Foi quando entio alguém se
lembrou / De um feiticeiro de Ossdin / Um simples banho
de folhas fez / O que nio se esperava mais”. O confronto
entre o doutor da medicina e o feiticeiro de Ossdin faz lembrar
aseparagio entre ciéncia e religido. Mais, a cangdo contrapde
areligido “oficial” a religiosidade popular, aquela origindria de
tradi¢Ges culturais freqiientemente marginalizadas.

E a2 mesma linha do xote Pilula de Alho, que enaltece
os conhecimentos do povo, no caso, “a velha medicina”.
Destaco alguns versos: “Vocé ji ouviu falar / Da pilula de
alho? / E uma pilula amarela / Cé toma uma daquela /
Nem sabe o que é que sente / Mas a infecgdo jd era // A
pilula de alho / Da planta antibiética / Da velha medicina
/ Que desenvolvimento! / Que belo ensinamento”.

Ainda na valorizagio da cultura popular, Gil faz
uma critica as politicas de saide e a mercantilizagio dos
servicos médicos. Isso ocorre na cangio Chiguino Azevedo,
que relata, ao som de guitarras havaianas, o atendimento
de emergéncia a uma crian¢a de rua assim: “Menino
morrendo / Era aquela agonia / E o doutor s6 queria /
Mediante dinheiro / Nessa hora vi quanto o mundo estd
doente”. Também, no relato do Vendedor de Carangueijo,
que “com os pés sujos de lama”, sonha com um futuro melhor
para os filhos, ja ndo mais analfabetos como ele: “eu perdia
mocidade / com os pés sujos de lama / eu fiquei analfabeto
/ mas meus filho criou fama / pelos gosto dos menino / pelo
gosto da mulher / eu jd ia descansar / ndo sujava mais os
p¢€”. Um animado xaxado.

Outras cangdes trazem o confronto entre ciéncia e
arte de forma mais explicita. E o caso do samba de bossa
Danga de Shiva, que toma a figura do deus (deusa) hindu
ligado a transformagio dos fenémenos da natureza: “Repare
a danca de Shiva / Enquanto a reta se curva / cai chuva da
nuvem de p6/ [....] Ndo, ndo ird / Qui¢d morrerdo / Deuses
em coma / Homens em vio / Pela ciéncia / Pela cangio /
Deuses do sim / Deuses do nio”.

Também, de Pop wu wei, um samba alegre que
propde um jogo dialético de quatro dimensées. De forma
clara, sdo trazidas duas relagbes internas dos mundos da
fisica — o movimento e o repouso — e dos sentimentos — o
sofrimento e o gozo — Ao mesmo tempo, um terceiro
confronto se apresenta entre esses dois continentes, fisica e
sentimentos, razdo e emogdo. Ainda uma quarta relagio,
que opera o lado lddico da pega, é proposta em uma
metdfora que brinca com o mito da preguica brasileira-
baiana, justificada pela relagdo légica dos versos, que
desenham um raciocinio causal:

O movimento estd para o repouso / assim como o
sofrimento estd para o gozo / o sofrimento estd para o
g0z0 / assim como o movimento estd para o repouso //
Por isso eu fago tudo pra néo fazer nada / ou entdo nio
Jfago nada pra tudo fazer / eu gosto de deixar a onda me
levar sem nadar /deixar o barco correr.

Gil explica que essa cangio “nasceu de uma intengio
despreocupada de comentar o conceito filoséfico taoista da
‘a¢do da ndo-agio’, o wu wei chinés”. Ele recorre a imagem
de um péssaro pousado em um tronco que béia na correnteza
de um rio: “o passaro que vinha voando e pousou no tronco,
estd em repouso, o rio estd em movimento, o tronco béia
sobre o rio, ¢ levado sobre o 1io, e passaro e tronco e rio, todos
se deslocam em movimento e em repouso” (iz Rennd, 2003,
p- 435).

A Ciéncia em 8i é o titulo de mais uma cangdo de
Gil. De melodia minimalista, trata-se de uma pega filos6fica,
de temitica existencial, que coloca lado a lado matéria e
espirito, morte e vida eterna, experiéncia e crenga. A letra
fala por si s6:

Se toda coincidéncia /Tende a que se entenda /' E toda
lenda / Quer chegar aqui / A ciéncia néo se aprende /
A ciéncia apreende / A ciéncia em si // Se toda estrela
cadente / Cai pra fazer sentido /' E fodo mito / Quer
ter carne aqui /' A ciéncia nao se ensina /' A ciéncia
insemina /' A ciéncia em si // Se o que se pode ver,
ouvir, pegar, medir, pesar / Do avido a jato ao jaboti/
Desperta o que ainda nio, ndo se péde pensar /' Do
sono do eterno ao eterno devir/ Como a érbita da terra
abraga o vdcuo devagar/ Para alcangar o que jd estava
aqui/ Se a crenca quer se materializar /Tanto quanto

* A religiosidade é tema recorrente na obra de Gilberto Gil. No disco ora analisado, duas outras cangdes abordam questdes a ela
relacionadas: Guerra Santa, que critica o sectarismo religioso, e 4 Graga Divina, que faz uma mistificagio da fé.
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a experiéncia quer se abstrair / A ciéncia ndo avanca
/A ciéncia alcanga /' A ciéncia em si.

Gilberto Gil procura identificar a esséncia da ciéncia,
“aciéncia em si”. Toca no campo da metodologia cientifica,
que encontra seguranca nas ciéncias empiricas, passiveis
de se “ver, ouvir, pegar, medir, pesar...”. Vai adiante, confronta
a crenga que busca materializagio e a experiéncia que “quer
se abstrair”. E chega ao confronto entre “mito e realidade”,
lembrando Mircea Eliade.

Atimo de pé — parceria de Gil com Carlos Renné —
mantém o foco no tema “ciéncia”. Neste caso, a proposta é o
confronto entre 0 macro e o micro espacial e temporal, a
“bactéria e a galdxia”, “o glébulo e o globo blue”, o individuo
e o infinito:

Entreacélula e o céu/ O germe e Perseu/ O quark e a
Via-Ldctea /A bactéria e a galdxia // Entre agora e o
eon/ O ion e Orion /A lua e o magnéton / Entre a
estrela e o elétron / Entre o glbulo e 0 globo blue // Eu,
um cosmos em mim 56 / Um dtimo de po / Assim. do
yang ao yin // Eu e 0 nada, nada nao / O vasto, vasto
vdo/ Do espago até o spin // Do sem~fim além de mim
/ Ao sem~fim aquém de mim / Den de mim.

A sonoridade das palavras e as rimas ganham uma
importincia formal na modinha, com tragos de chorinho,
que cria a atmosfera bem intimista, ideal para o auto-exame
proposto.

O samba-enredo Ciéncia e Arte, que na gravagio
de Gilberto Gil vem embalado por uma bateria de escola
de samba, bandolim, cavaquinho e violdo, foi composto por
Cartola e Carlos Cachaga. Trata-se do tema apresentado
pela Estagdo Primeira de Mangueira no carnaval de 1947
do Rio de Janeiro. Uma homenagem ao pintor Pedro
Américo e ao cientista Cesar Lattes:

Tu é meu Brasil em toda parte / Quer na ciéncia ou
na arte / Portentoso e altaneiro / Os homens que
escreveram tua historia / Conquistaram tuas glorias /
Epopéias triunfais / Quero neste pobre enredo /
Reviver glorificando os homens teus / Levd-los ao
panteon dos grandes imortais / Pois merecem muito
mais // Nio querendo levi-los ao cume da altura /
Cientistas tu tens e tens cultura / E neste rude poema
destes pobres vates / Hd sdbios como Pedro Américo e
Cesar Lattes.

Desde o seu titulo, Ciéncia e Arte propde um didlogo
entre as duas dimensées da cultura. E o faz de forma
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democritica, ndo na galeria ou na universidade, mas na
avenida. Mais, realiza o encontro no contexto festivo do
carnaval, festa popular. Vale registrar que o préprio Cesar
Lattes assina o texto de apresentagio do CD Quanta. Trata-
se de uma carta na qual ele responde a uma consulta de
Gil, um didlogo entre o cientista e o artista.

Quanta, faixa-titulo do disco, é uma bossa-nova
com roupagem futurista, que combina elementos de
percussdo primitiva e de musica eletronica. Gil interpreta
sua can¢do em companhia de Milton Nascimento, dando
aela um tom litdrgico, coerente com a referéncia ao livro
biblico Céntico dos Cinticos. Assim Gilberto Gil sintetiza
seu didlogo entre ciéncia e arte, trazendo para o mesmo
tempo-espago poético-musical, de um lado, elementos da
quimica e da fisica e a prépria teoria guintica — “qualquer
coisa quase ideal” — e, de outro, sua arte, seu cintico, que
se sustenta nos elementos da natureza e do mundo
espiritual. Em relagio a esta cangio, vale a pena fazer
estética no sentido proposto por Hegel. Aqui vale a prética
da “theoria”, como experiéncia de seres “em contemplagio”,
como propde esse cantico dos quanticos:

Quanta do latim / Plural de quantum / Quando quase
ndo hd / Quantidade que se medir / Qualidade que se
expressar // Fragmento infinitésimo / Quase que
apenas mental / Quantum granulado no mel /
Quantum ondulado no sal / Mel de urinio, sal de radio
/ Qualquer coisa quase ideal /7 Cantico dos canticos /
Quadntico dos quanticos /7 Canto de louvor / De amor
ao vento / Vento, arte do ar / Balancando o corpo da
flor / Levando o veleiro pro mar / Vento de calor / De
pensamento em chamas / Inspiracdo / Arte de criar o
saber / Arte, descoberta, invengdo / Theoria em grego
quer dizer / O ser em contemplacdo // Cintico dos
canticos / Quantico dos quanticos // Sei que a arte é
irmd da ciéncia/ Ambas filhas de um deus fugaz / Que
faz num momento e no mesmo momento desfaz /' Esse
vago deus por trds do mundo / Por detrds do detrds //
Cantico dos canticos / Quantico dos quanticos.

Referéncias

ABREU JR., L. 1996. Conbhecimento Transdisciplinar: O Cendrio
Epistemoligico da Complexidade. Piracicaba, Unimep, 204 p.
BARROS, L.M. de. 1999. O Grande GG, o Tempo ¢ o Espaco.
Libero, 11(3-4):58-63.

revista Fronteiras - estudos midiaticos 21



Laan Mendes de Barros

CASTELLS, M. 2002. A4 Sociedade em Rede - A Era da
Informagao: economia, sociedade e cultura. 6* ed., Sio Paulo, Paz e
Terra, vol. 1, 698 p.

CAUNE, J. 1999. Pour une Ethique de la Mediation: Le sens des
pratiques culturelles. Grenoble (Franga), PUG, 126 p.

ECO, U. 1968. 4 Obra Aberta. Sio Paulo, Perspectiva, 284 p.
HEGEL, G.W.F. 1974. Estética, Pintura e Miisica. Lisboa,
Guimaries Editores, 304 p.

HEGEL, G.W.F. 1983. Estética, O Belo Artistico ou o Ideal.
Lisboa, Guimaries Editores, 190 p.

JANOTTT JR., J. 2006. Musica Popular Massiva e Géneros
Musicais. Comunicacio, Midia e Consumo, 3(7):31-47.
MOREIRA, I. de C. e MASSARANI, L. 2006. (En)canto

cientifico: temas de ciéncia em letras da musica popular brasileira.

22 Vol. X N2 1 - jan/abr 2008

Historia, Ciéncia, Saiide - Manguinhos, 13:291-307.

MORIN, E. 1986. Para sair do século XX. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 364 p.

OSTROWER, F. 1998. 4 sensibilidade do intelecto: vistes paralelas
de espago e tempo na arte e na ciéncia. Rio de Janeiro, Campus, 328 p.
RENNO, C. (org.). 2003. Gilberto Gil: Todas as Letras. Sio
Paulo, Companhia das Letras, 560 p.

SANTOS, M. 1997. A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo.
Razao e Emogio. 2* ed., Sio Paulo, Hucitec, 308 p.

SANTOS, M. 1998. Técnica Espaco Tempo: Globalizagio e meio
técnico cientifico informacional. 4* ed., Sio Paulo, Hucitec, 192 p.

Submetido em: 02/12/2007
Aceito em: 18/02/2008

revista Fronteiras - estudos midiaticos



