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As narrativas da contemporaneidade a
partir da relacao entre a escalada da
abstracao de Vilem Flusser e as pinturas
rupestres da Serra da Capivara

José Eugenio de Oliveira Menezes'
Monica Martinez?

As narrativas da contemporaneidade estio sofrendo um processo de simplificagio, sobretudo as que compem o universo eletronico/
digital. O presente trabalho, que usa, como apoio teérico principal, a escalada da abstragdo de Vilém Flusser, indica que esse processo
nio é novo na histéria da Comunicagio. Por meio de pesquisa de campo realizada no Parque Nacional da Serra da Capivara, em 2006,
analisa-se o crescimento da abstragio observada nas pinturas rupestres piauienses e sugere-se que a sintese comunicacional é uma
tendéncia encontrada em grupos humanos, conforme estes se familiarizam com a plataforma medidtica utilizada.
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The contemporary narratives, Vilem Flusser abstraction escalade concept
and the Serra da Capivara rupestrian paintings. The contemporary
narratives would be undergoing a simplifying process, specially
noted in the digital media. The present paper makes use of
the Czech-Brazilian philosopher Vilém Flusser escalade
abstraction concept to point out that this process is not new in
the Communication History. Based on field research evidences,
collected in 2006 at the Serra da Capivara National Park, the
authors analyze the abstraction growth on the rupestrian paintings
of the Serra da Capivara National Park, located at Piauf (Brazil)
and suggest that the communication synthesis is a common trend
that could also be found in pre-historic human groups as they get
familiar with the media platform used.

Key words: communication, Vilém Flusser, Serra da Capivara
National Park rupestrian paintings.

Se observa en las narrativas de la contemporaneidad un proceso
de simplificacion, sobre todo en las que componen el universo
electronico/digital. El presente articulo, que tiene como principal
base teorica la ‘escalada de abstraccion” de Viléem Flusser, indica
que ese proceso no es nuevo en la historia de la Comunicacion. Por
medio del trabajo de campo realizado en el Parque Nacional de la
Serra da Capivara en 2006, los autores analizan el crecimiento
de la abstraccion encontrado en las pinturas rupestres de Piaui y
sugieren que la sintesis comunicacional es una tendencia encontrada
en grupos humanos, conforme estos se familiarizan con la estructura
medidtica utilizada.
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Introducao

Na primeira metade do século XX, inicialmen-
te, o surgimento do rddio e, mais tarde, o da televisio,
causou tal impacto social que até o espagco doméstico
sofreu alteragdes para facilitar a apreciagdo dos contetdos
propostos pelos media eletronicos (McLuhan, 1974). A
partir da ultima década do século, a revolugio digital é um
fenomeno comunicacional sem precedentes na histéria
da humanidade.

Ela ndo influencia apenas a forma de ver o mundo,
mas, interativa por natureza, dd voz a maiorias e, em algu-
ma medida, as minorias. A expansdo aumenta: a cada més,
ao redor do planeta, quase um milhdo de novos usudrios
juntam-se a internet, que jd possui 1,5 bilhdo de individuos
conectados, conforme dados da Unido Internacional de
Telecomunicagoes (I'TU, na sigla em inglés) em novembro
de 2008. Boa parte dos usudrios gera conteido, na forma
de e-mails, blogs, wikis e sites pessoais (Nicholas ez al., 2008,
p-27). Filésofos contemporaneos como Ferraris (in Arieta,
2008), da Universidade de Turim, que estuda a questdo dos
telefones celulares, aponta a conexio, cada vez com maior
mobilidade, como o epicentro desse fenémeno.

Nio ¢ s6 a forma de interagir com a informagio que
estd mudando no cendrio comunicacional. Os mecanismos
de busca nesse mar informacional também apresentam
modifica¢des. Hd dez anos, recorria-se aos bibliotecdrios,
em edificios de alvenaria, para se resgatarem os dados
necessdrios a redagio de trabalhos escolares e académicos.
Mas isso acontecia na era pré-digital. Hoje, os internautas
usam sistemas se/f service para garimpar o acervo de que
precisam. Recorrem, sobretudo, aos mecanismos de busca
comerciais, search engines, como o Google, que sio faceis,
amigdveis e intuitivos de usar.

Essa transigio digital é um dos alvos de um estudo
divulgado, em 11 de janeiro de 2008, pelo University Col-
lege of London (UCL), financiado pela Biblioteca Britanica,
com o objetivo de prever como os pré-escolares e escolares
de hoje acessario e interagirdo com os recursos digitais
nos préximos 10 anos, ou seja, até 2017.

O estudo Information Behaviour of the Researcher of
the Future apresenta dados significativos. O primeiro é o
questionamento do termo Geragdo Google, como se tornou
comum chamar os jovens acostumados 2 tecnologia, esses
nascidos a partir de 1993, isto ¢, com 15 anos, em 2008.
No Brasil, onde o universo digital levou mais tempo para
se implantar em rela¢do a Europa e aos Estados Unidos,
essa geracdo nascida com acesso a computador pessoal
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em ambiente doméstico teria de possuir um marcador de
data mais tardio, provavelmente, o final dos anos 1990. De
toda forma, a pesquisa conclui que esses jovens nio tém a
predisposi¢do inata imaginada para usar os recursos digitais
com mais eficicia do que os mais velhos. H4 mais conjectura
do que fato nessa suposta barreira entre geragdes.

A geragio mais nova também nio difere das que a
antecederam, seja por meio de aptiddes, atitudes, expec-
tativas, seja por competéncias de leitura e escrita ou na
sua forma de interagir com bibliotecas reais ou virtuais,
conforme prosseguem no ensino superior e em eventu-
ais carreiras de pesquisadores. Para chegar a esse dado,
a primeira parte do estudo relacionou pesquisas sobre
preferéncias e comportamento de usudrios em busca de
informagio, em trés faixas etdrias: a geragio X (antes de
1980); a geragdo Y (no inicio dos anos 1990) e a geragio
Google (ap6s 1993).

Na segunda parte da pesquisa da UCL, comparam-
se estudos longitudinais sobre o uso que pesquisadores
mais velhos fazem da imensa gama de informagio dis-
ponivel. Finalmente, a terceira parte pesquisou na pratica
como escolares e adultos se aproximam das plataformas
de pesquisa digitais.

Dos resultados, interessam, em particular, os que
vém a seguir enumerados e caracterizados nos préximos
trés pardgrafos.

Ao primeiro resultado denominou-se Falta de
Mergulho. A forma horizontal (skimming activity, em
alusdo a camada de nata que se forma no leite —leia-se su-
perficialidade de uso) utilizada para pesquisar na internet
ndo ¢ restrita aos escolares. Ela ¢ verificada, igualmente,
entre professores universitdrios, conferencistas e profis-
sionais em geral. Isso se evidencia pelas percentagens:
(i) cerca de 60% dos usudrios de periédicos digitais nio
acessam deles mais do que trés paginas; e (ii) a maioria
(65%) nunca volta.

Jd o segundo,a Navegagio a Esmo, indica a falta de
conhecimento sobre as préprias necessidades informacio-
nais e o desconhecimento de palavras-chave (usam-se sen-
tengas). Esse fato leva o usudrio a gastar muito tempo na
pesquisa, o mesmo que dedica a leitura do material — que,
ndo raro, ¢ impresso apds breve andlise. Da mesma forma
que os downloads de material gratuito, ndo hd evidéncia de
que a leitura seja de fato realizada posteriormente. Além
disso, a sele¢do do material nio é feita de forma critica,
com uma criteriosa avaliagdo do conteddo, por sua rele-
véncia, precisio ou autoridade no assunto. Para completar,
ha pouca reflexdo sobre o que ¢ lido. Finalmente, o terceiro
resultado, a que se chama de Passada de Olhos, explicita
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que o tempo médio de leitura de e-books e e-journals é de
4 a 8 minutos. Segundo o estudo, os usudrios ndo estdo
lendo material on-/ine da forma tradicional e hd evidéncias
de uma nova e emergente forma de leitura.

Por paradoxal que possa parecer, num mundo digi-
tal que prima por ser um verdadeiro oceano de informagio,
uma das conclusdes do estudo dos pesquisadores britanicos
é a de que estd havendo um possivel processo de ignoréncia
nio somente dos jovens internautas, mas da sociedade em
geral, uma vez que nio houve diferenca significativa na
avalia¢do da forma superficial como jovens e mais velhos
usam arede. A hipétese de que esses mecanismos atuavam
como empobrecedores das faculdades cognitivas, alids, ja
foi atribuida aos meios eletronicos no século XX.

A pergunta que se faz ¢ a seguinte: se o fendmeno
jd aconteceu um século antes, terd ele ocorrido em outras
fases da histéria da Comunica¢io Humana? E, em caso
positivo, essa recorréncia ajudaria na compreensio do
fendmeno atual? Para tentar responder & questio, recorre-
se a4 andlise da escalada da abstragio de Vilém Flusser
(1920-1991) e a uma pesquisa empirica junto as pinturas
rupestres da Serra da Capivara, localizada no Parque
Nacional da Serra da Capivara, no Piaui. A hipétese
que se instaura é a de que esse processo de simplificagio
vivido no mundo digital ¢ uma consequéncia do processo
de familiariza¢do que ocorre naturalmente com o uso de
um novo meio. Hd perdas, sim, mas talvez haja, também,
ganhos com essa nova forma de percepgio e decodificagio
dos fenomenos e signos.

Escalada da abstracao

Para se compreender a escalada da abstragio, con-
vém, primeiramente, entender quem a propds e em que con-
texto ela foi concebida. Fala-se, pois, de Vilém Flusser:

Viléem Flusser nasceu em 12 de maio de 1920 na cidade
de Praga, em uma familia de intelectuais judeus. Passou
a infincia e a adolescéncia na Checoslovdgquia — na
época, um dos centros europeus mais cosmopolitas e de
vanguarda nas dreas de arte, arquitetura, indistria e
design. Logo apos a invasio alemd de Praga, em 1939,
Flusser — entdo aluno do primeiro ano de Filosofia
— conseguiu _fugir para a Inglaterra, gragas a ajuda
de sua colega de faculdade Edith Barth, com quem se

casaria depois.

Vol. 11 N? 2 - maio/agosto 2009

No final de 1940, Flusser emigrou para o Brasil junto
com a familia Barth, que planejava desenvolver aqui
atividades industriais. Apos um ano no Rio de Janeiro,
mudaram-se para Sio Paulo e Flusser comegou a tra-
balhar como diretor de uma fibrica de transformadores.
Autodidata, nesse periodo aprendeu portugués, estudou
Jilosofia e passou a escrever copiosamente. Seu primeiro
texto sobre filosofia da linguagem foi publicado em
1957, no Suplemento Literdrio do jornal O Estado
de S. Paulo.
Entre 1958 ¢ 1959, abandonou as atividades empre-
sariais e engajou-se na comunidade filosdfica brasileira,
por meio do IBF — Instituto Brasileiro de Filosofia.
Flusser lecionou Filosofia da Ciéncia como professor
convidado na Escola Politécnica da USP e foi um dos
Jfundadores do curso de Comunicagio Social da FAAP
Em 1963, publicou seu primeiro livro, Lingua e rea-
lidade, ¢, em 1964, tornou-se co-editor da Revista
Brasileira de Filosofia. Foi colaborador regular do
Suplemento Literdrio do Jorna/ O Estado de S.
Paulo. Além disso, contribuia também com o jornal
alemao Frankfurter Allgemeine.
Em 1972, retornou & Europa e, apds viver em vdrios
lugares, estabeleceu-se em Robion, na Franga, onde
permaneceu até sua morte. Entre os anos 1970 ¢ 1980,
escreveu regularmente para as principais revistas norte-
americanas, francesas e alemds sobre arte, cultura e fo-
tografia, incluindo Artforum, Leonardo, Artitudes,
Arch+ e muitas outras, além de ser frequentemente con-
vidado para conferéncias sobre novas midias em diversos
paises. Em 1981, seu livro Filosofia da caixa preta foi
traduzido para o alemao, recebendo grande aclamagdo da
critica e, desde entao, foi traduzido para oito linguas.
Viléem Flusser morreu em 27 de novembro de 1991,
num acidente de automével proximo a Praga, apos ter
visitado a cidade pela primeira vez depois de cinquenta
anos (Cardoso in Flusser, 2007, p. 221-222).

Dialoga-se com um pensador judeu-tcheco do
século XX; um homem que acompanha a evolu¢do dos
meios impressos e sonoros, analisa o nascimento dos
meios eletronicos e investiga a proje¢io dos digitais (Ber-
nardo ez al., 2008). Desta posi¢do privilegiada, o europeu
naturalizado brasileiro dedica-se a elucidar os processos
comunicativos, conforme a contextualiza¢o apresentada

por Menezes (2008, p. 113):

Tais processos permitem uma aproximagdo do homem
com as coisas e com os outros homens, ou melhor, per-
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mitem a propria constituicdo do homem como animal
simbolico, historico, capaz tanto de tomar distancia como
de vincular-se as coisas e aos outros. Entendemos que essa
aproximagao € sempre mediada tanto pelo conjunto dos
drgdos dos sentidos como pelas representagdes que marcam
o repertorio de textos das diferentes culturas. Como campo
de imbricagdo constante da natureza e da cultura, o ho-
mem transita entre o contato direto com as coisas — e os
outros — na sua tridimensionalidade e o contato mediado
por rezpresenta;éex que sempre captam parte das coisas, isto
é subtraem, reduzem ou abstraem algum aspecto.

Neste ambito da criagdo de vinculos, numa tenta-
tiva que abarca da sobrevivéncia do corpo & compreensio
dos fenomenos, Flusser (2008) observa quatro tipos de
comunicagio: tridimensional, bidimensional, unodimen-
sional e nulodimensional.

Eisse processo de abstragao tem caracteristicas paradoxais.
Nossos sistemas de percepeio das coisas e dos outros tanto
sdo enriquecidos como sdo empobrecidos pela constante
subtragio de partes para aperfeicoamento dos processos
comunicativos. [...] [Flusser] mapeia o crescimento da abs-
tragdo na medida em que experimentamos a comunicagao
tridimensional (com o corpo), a comunicagio bidimen-
sional (com as imagens), a comunicagio unidimensional
(com o trago, a linha e a escrita) e a comunicagio nulodi-
mensional (com os niimeros e os algoritmos das imagens

técnicas) (Menezes, 2008, p. 113-114).

Dessa forma, essa escalada abstracional parte do
nivel mais complexo, o tridimensional, em dire¢do ao mais
sintético, o nulodimensional (Flusser, 1998; Baitello Jr.,
2006). Até bem pouco tempo, na longa histéria da huma-
nidade, o plano tridimensional era o ambiente da comu-
nicagfo. A espécie humana sé escapava da experiéncia das
trés dimensoes (altura, largura e profundidade), quando
se deparava com pinturas rupestres, quando admirava
um vitral ou tela pintada ou, mais tarde, quando via uma
fotografia. Pode-se recordar:

Enquanto conversavam com os companheiros ao redor
da fogueira, os homens tinham amplo dominio do uni-

verso tridimensional. Os sons, tons e rumores criavam
um ambiente de proximidade, também favorecido
pelo que podiam perceber dos odores, dos sabores, das
percepeoes através da visdo e do contato pele a pele, bem
como da propriocepedo ou percepedo de si mesmos. Os
sentidos da proximidade, como tato, olfato e paladar,
conviviam com os sentidos de distancia, como audicio e
visdo, conforme classificagdo do antropdlogo americano
Ashley Montagu (Menezes, 2008, p. 113).

A partir desses esclarecimentos, identifica-se que
o0s processos comunicativos tridimensionais sio aqueles
mediados pelo corpo, na sua vinculagio com outros seres
humanos ou com os demais seres e fendmenos (IMenezes,
2006, 2007).

Nessa escala abstracional®, o segundo nivel é o
bidimensional (Stepanov, 2008). Chega-se ao plano das
imagens: nos outdoors, cartazes, jornais e nas revistas. Ndo
ha profundidade aqui, apenas altura ¢ largura. Talvez até
por isso pare¢a um mundo tdo devorador:

O crescente povoamento dos espagos humanos pelas
imagens, processo que ocorre com celeridade progressi-
va a partir do Renascimento, mas que se exacerba no
século XX, traz 4 baila algumas questoes fundamentais
para o eixo de relages entre as esferas da comunicagdo
e da cultura. A saber, como se desenvolve uma cultura
das imagens ao lado de uma cultura dos corpos (da
materialidade tridimensional) e como se comunicam,
se inter-relacionam esses dois mundos, ou seja, que
tipo de vinculo comunicativo se desenvolve entre eles

(Baitello Jr., 20054, p. 90).

Nesse sentido, a tentagdo é supor que o nivel
bidimensional, portanto imagético, ainda que acorpéreo,
promova um retorno ao mundo tridimensional.

As imagens que nos programam ndo sio do mesmo
tipo que aquelas anteriores & invengdo da impren—
sa. Programas de televisio sdo coisas bem distintas
dos vitrais de igrejas goticas, e a superficie de uma
lata de sopa ¢ algo diverso da superficie de uma tela
renascentista. A diferenca, em poucas palavras, € a se-

* Em Medienkultur (Flusser, 1997) encontramos, conforme tradugio de Baitello Jr. (2005a, p. 90): “As coisas duras (barte Dinge) em
nosso meio ambiente comecam a ser acuadas (verdringt) por nio-coisas moles (weiche Undinge): Hardware por Software. As coisas
batem em retirada do centro de interesse, que passa a se concentrar nas informagdes. [....] Informagoes como imagens na tela da televisdo,
dados memorizados no computador, programas armazenados em robds, microfilmes e hologramas [...]” (Flusser, 1997, p.187).
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guinte: imagens pré-modernas sio produtos de artifices
(‘obras de arte’), obras pds-modernas sio produtos de
tecnologia. Por trds das imagens que nos programam,
poa’e—xe constatar uma teoria cientﬁm, mas nao se pade
dizer o mesmo das imagens pré-modernas. O homem
pre’—maderno vivia num outro universo imagético que
tentava interpretar ‘o mundo’. NGs vivemos em um
mundo imagético que interpreta as teorias referenles ao
‘mundo’. Essa é a nova situacio, mais revoluciondria

(Flusser, 2007, )2 129-130).

Talvez o ponto fundamental seja o da compreensio
de que, nesse nivel, o processo comunicativo nio ocorre
na presenga, mas na auséncia do outro:

Os primdrdios da imagem mididtica remontam ao
espaco da experiéncia da morte. A imagem surgiu no
vdcuo deixado pelos mortos. Com Baudrillard, pode-
se falar de uma troca simbdlica entre corpo e imagem.
A imagem devolveu ao morto um meio [Medium
= “médium’” ou “midia’] no qual ele encontrasse os
vivos e seria por eles recordado. 0] corpo-imagem,
como corpo—de—lrom, pertencia aos mortos ausentes.
[-..] O paradoxo da imagem, de fazer presente uma
auséncia, funda-se essencialmente na interacdo entre
imagem e midia (Medium): a imagem responde pela
auséncia, estando, contudo, ao mesmo fempa, presenfe,
em sua midia portadora atual, no espago dos vivos
que sdo seus observadores: observar imagens significa
também animd-las (Belting e Kamper in Baitello Jr.,
20054, p. 91).

Seguindo o raciocinio proposto por Flusser, o
terceiro plano é o unidimensional:

O texto descreve a imagem, ao alinhar os simbolos nela
contidos. Ordena os simbolos como se fossem pedrinhas
(calculi), e os ordena em séries como em colares (aba-
cus). Textos sio calculos, e numeragées da mensagem
de imagens. Sio contas e contos.

Imagens devem ser explicadas, contadas, porque, como
toda mediagdo entre o homem e o mundo, estio sujeitas
a dialética interna. Representam o mundo para o ho-
mem, mas simultaneamente se interpéem entre homem
e mundo (vorstellen). Enquanto representam o mundo,
sdo, como mapas, instrumentos para a orientagdo do
mundo. Enquanto se interpoem entre o homem e o
mundo, sdo, como biombos, encoberturas do mundo

(Flusser, 1983, p. 98).

Vol. 11 N? 2 - maio/agosto 2009

Na sociedade da informagio e do conhecimento,
predomina o que Flusser chama de nivel do sintetizdvel
ou nulodimensional:

[-..] 0 que agora nos diz respeito existencialmente é o
penoso salto do linear ao adimensional (nulldimensio-
nal), ao ‘quantico’, ao sintetizdvel (ao computdvel),
esse salto que temos de dar. A exigéncia que se nos
coloca € a de ousarmos dar o salto da nova imaginagio
(Flusser, 2007, p. 176).

Mouitos, a semelhanga das criticas outrora feitas aos
meios eletrénicos, veem com desconfianga esse plano, que se
encontram nos bastidores da civilizagdo contemporanea, por
meio de extratos bancdrios, cédigos construtores de progra-
mas de computador, como o Hyper Text Markup Language
(HTML) ¢,quicd, nas abreviaturas usadas por adolescentes nos
programas de comunicagio instantineos, como Messenger.

No entanto, esse processo abstracional nio ¢ inédito,
nem Unico, no desenvolvimento da histéria da humanidade.

As quatro dimensoes
de Flusser e as pinturas
rupestres da Serra da
Capivara (P1)

De acordo com os estudos antropoldgicos, no comeco
dos tempos, como as demais espécies animais, o ser humano
comunicava-se por gestos, sons, odores etc. Estava ancorado
nos ritmos da natureza, isto é, transitava pela dimensio
tridimensional. Ao usar objetos como suportes de imagens,
por exemplo, as paredes das cavernas, para suas expressoes
religioso-artisticas, langa-se no plano da comunicagio bidi-
mensional. Ja os pictogramas, seguidos dos ideogramas e da
escrita, encontram-se no plano unidimensional, esfera na qual
Flusser (2008) inclui o trago ¢ linha que, séculos mais tarde,
foram mediatizados nos jornais e livros. Por nulodimensional
entendem-se as imagens ou outras expresses, produzidas
com o uso de aparelhos digitais, abstratas, em forma de pontos
ou pixels (Baitello Jr., 2005b).

O interessante é que essas quatro dimensdes e
respectivas camadas narrativas levaram milhares de anos
para se manifestar, isso aconteceu de forma bastante gra-
dual. Essa evolugio é bem visivel no Parque Nacional da
Serra da Capivara, no Estado do Piaui, considerado desde
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1991 um Patriménio Mundial pela Unesco, o 6rgdo das
Nagoes Unidas dedicado a cultura. Ocupando parte dos
municipios de Sdo Raimundo Nonato, Jodo Costa, Brejo
do Piaui e Coronel José Dias, o parque possui a maior
concentragio de pinturas rupestres do mundo - estima-se
que haja cerca de 60 mil figuras pintadas ou gravadas. Ha
cinco tradi¢bes ou fases observadas, trés de pintura (duas
delas foram datadas) e duas de gravuras.

Plano tridimensional:
a experiéncia de ver
as pinturas

Antes de analisar as pinturas rupestres a partir de
Flusser (2008), convém ressaltar que o plano tridimen-
sional defendido pelo estudioso pode ser percebido no
momento em que se entra no belissimo parque, parti-
cularmente na espetacular experiéncia de se ver algumas
pinturas a noite, sob a luz quente dos holofotes.

RN v

.

Figura 1. Sitio da Pedra Furada a noite.
Figure 1. Pedra Furada site at night.
Fonte: Divulgacio

Plano bidimensional:
tradicao Nordeste

Na Serra da Capivara, a primeira escola picté-

rica é a Tradi¢io Nordeste (Pessis, 2003), surgida hé
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12 mil anos e praticada pelos grupos que habitaram a
regido até 6 mil anos atrds. Ela pode ser classificada, de
acordo com Flusser (2008), como um exemplo do plano
bidimensional.

De grande poder narrativo, as pinturas expres-
sam, com muito movimento, cenas de seres humanos
interagindo entre si, com os animais e a natureza. Os
desenhos, em cores predominantemente vermelhas e,
ocasionamente, amarelas e de outros tons, registram
cenas de caca, de danca, de sexo e de rituais ao redor
de drvores.

Devido a falta de registros escritos sobre os c6digos
culturais entdo vigentes ¢ de descendentes desses povos
pré-histéricos — os Kenpéi-yé, o povo da Pedra Bonita,
exterminado pelas armas dos colonizadores —, ndo é
possivel se proceder & interpretagio dos significados dessa
linguagem pré-histdrica, embora parte dos grafismos seja
visivelmente reconhecivel. E que boa parte da tradi¢io
Nordeste se caracteriza por atos cotidianos e rituais.
Contudo, tém-se os simbolos, mas nio se dispde da chave
para decodifici-los, apenas a suposi¢io do que significam,
com base em analogias fundamentadas em outras culturas
contemporaneas ou antigas.

Figura 2. Exemplo da tradi¢io Nordeste: infogrificos
pré-histéricos.

Figure 2. The Northeast tradition example: pre-historical
infographics.

Fonte: Divulgagio.

Plano unidimensional:
tradicao Agreste

H4 10,5 mil anos, portanto concomitante a
tradi¢io Nordeste, aparece, de forma periférica, a
tradi¢do Agreste, que se torna dominante com o desa-
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parecimento dos povos do estilo anterior. Notada até 3
mil anos atrés, ela é predominantemente formada por
grafismos reconheciveis, estaticos, de formato menos
elaborado que o da tradi¢do Nordeste, e evidencia mais
humanos do que animais. Na proposta classificatéria
de Flusser (2008), ela se situa na passagem do plano
bidimensional para o plano unidimensional. O simbolo
do Parque Nacional da Serra da Capivara, pode ser
considerado um exemplo do registro desta passagem

(Figura 3).

Figura 3. Tradi¢do Agreste: imagens paradas de seres
humanos e animais.

Figure 3. The Agreste tradition: images of human and
animals standing still.

Fonte: Divulgacio.

Plano nulodimensional;
tradicao geometrica

A tradi¢do seguinte se caracteriza por grafis-
mos puros e figuras humanas muito esquematizadas,
evocando mios e pés, bem como répteis simples. Sdo
narrativas menos sofisticadas, se comparadas aos dese-
nhos da tradi¢io Nordeste. Sua datagio ¢ muito mais
recente: ao redor de 2000 anos. Ainda que grafadas de
forma bidimensional, registram indicios do caminho
para o plano nulodimensional, portanto, o maximo de
abstragdo dentre a amostragem do Parque Nacional
da Serra da Capivara (Figura 4). Ao comparar as trés
tradi¢des, tem-se a seguinte linha do tempo apresentada
na Figura 5.
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Figura4. Simplificados, os desenhos transformam-se em
pixels pré-histéricos.

Figure 4. Simplified drawings become pre-historical
pixels.

Fonte: Divulgagio.

Tradigdo
Nordeste (12 a

Tradigdo
Agreste (10.5 a
3 mil anos AP)

6 mil anos AP)

Figura 5. As tradi¢des na linha do tempo.
Figure 5. Serra da Capivara painting traditions timeline.
Fonte: Divulgagio.

As narrativas sintéticas e
sincréticas do século XXl

As pinturas rupestres, conforme se observou, nio
se sucedem de forma estanque no tempo nem no espago
fisico do parque. Diferentes tradi¢oes ocorreram de forma
concomitante, tanto no tempo quanto no espago, conforme
diferentes grupos humanos habitavam ou deixavam a re-
gido. A Figura 6, que mescla tradigdes diferentes, permite
identificar visualmente essa mescla imagética.
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Figura 6. Pinturas sobrepostas, de diferentes tradi¢oes.
Figure 6. Overlapping paintings from different traditions.
Fonte: Divulgagio.

A analogia imagética da sobreposi¢io de tradigdes,
em camadas cada vez mais abstratas, ajuda a entender os
meios digitais contempordneos, em particular os brasileiros.
Diferentemente dos Estados Unidos da América, que ja nasce
no ambito linear da escrita (Tocqueville, 1962), hd segmentos
da sociedade brasileira ainda ancorados na oralidade.

Nos anos 1960-1970, parcela significativa da popula-
¢Ao passa a ter acesso as narrativas e as imagens da televisdo
sem ter feito a passagem pelo letramento. O cendrio se repete
hoje, no ambiente digital. Dados atuais do IBGE apontam
que 18% da populagio ¢ analfabeta. A realidade brasileira
também comporta povos indigenas que vivem como seus
antepassados. Espalhados principalmente pela regido Norte
do pais, 24 grupos (de 68 estimados) jamais tiveram contato
com outras sociedades. Moram em malocas, cagam, pescam e
plantam rogas de mandioca, banana e batata (Ferraz, 2008),
em ambiente pré-digital. Por outro lado, a0 mesmo tempo,
no Brasil, também temos os usudrios das tecnologias mais
avancadas: em 36,3 milhdes de residéncias, hd computador
conectado a web, segundo pesquisa do Ibope/NetRatings
divulgada em 01 de outubro de 2008.

Isso autoriza dizer que, diferentemente da socieda-
de europeia, na qual o processo de comunicagio transita
de forma mais ou menos gradual, do plano tridimensional
para o nulodimensional, com suas passagens pela bidi-
mensional e unidimensional, na brasileira, essas quatro
etapas de abstra¢do ocorrem de forma concomitante,

com diferentes predominincias. Nesse sentido, pode-se
dizer que, especialmente no Brasil, praticam-se processos
comunicacionais pluridimensionais, uma vez que, em es-
pagos geogrificos comuns, como um bairro, hd cidadaos
experimentando diversos niveis da escalada da abstragdo
ou sintetizagdo descritas por Flusser (2008).

Essa diversidade, observada, muitas vezes, por
seu viés negativo, também tem seu aspecto sauddvel, pois
alimenta, ainda que de forma nio dominante, matrizes
culturais dignas de atengdo. Essa comunicodiversidade,
alids, suscita questionamentos. Um deles ¢ sobre a superfi-
cialidade que o usudrio tem no emprego dos meios digitais.
Talvez esse fendmeno signifique apenas que o usudrio se
aproprie dos contetidos que lhe parecam necessarios, de
forma intuitiva. Mergulhos mais verticais talvez estejam
restritos aos publicos com necessidades diferenciadas,
como académicos e profissionais. A grande maioria dos
usudrios, em vez de estar se tornando mais ignorante,
pode estar simplesmente se apropriando dos contetidos na
medida de suas necessidades (sobre demanda), como uma
dona de casa que procura uma nova receita ou um técnico
agricola interessado numa formulagio a base de ingredien-
tes naturais para usar como defensivo numa horta.

Em busca de solugdes para seus problemas — mui-
tos deles surgidos da transformacio da prépria tecnologia
-, os usudrios podem estar se apropriando dos meios
digitais para atender questdes cotidianas. Por sua vez, um
crescente nimero de internautas passa a compartilhar pro-
cessos de conhecimento colaborativos; jd ndo se limitam
a0 termo usudrios e se transformam em protagonistas
de redes, onde transitam por universos tridimensionais
e nulodimensionais. Nesse contexto, as redes digitais
também funcionam como suporte 4 vida, em todas suas
dimensoes, das mais concretas, como a fisica e a emocional,
as simbélicas (Martinez, 2008).

Nesse sentido, os meios digitais funcionam nio
apenas como um ambiente para busca de contetdos ou
troca de informagio, numa base imediata e global, mas
também, sobretudo para expressio de afetos que suprem
demandas da espécie (Santos, 2007). A vinculagio, sem
dtvida, é uma das principais delas (Restrepo, 1998).

A formagio de redes®, entre elas as redes de rela-
cionamento, como Myface e, no caso brasileiro, do Orkut,
parecem cumprir esta fun¢io, seja em grandes e desperso-
nalizados centros urbanos, seja em remotas comunidades,

* Entre os estudos sobre as redes que marcam a comunicagio na contemporaneidade, remetemos especialmente aos trabalhos de:

Lima Jr. (2008) e Silveira e Pretto (2008).
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como poderosas ferramentas de didlogo entre protagonis-
tas das multiplas tribos contemporaneas. Poderosas, mas
complementares, visto que o didlogo ocorre, especialmente,
no plano tridimensional, ou seja, na cotidianidade da vida.
Neste cendrio, o universo digital pode ocupar o seu lugar:
o de uma forma de percepgio e expressio das relagdes e
fendmenos e ndo a Gnica’.

Usar os meios digitais com propriedade pressupde,
como sugere o estudo financiado pela Biblioteca Britinica
(Nicholas ez al., 2008), ndo apenas saber transitar por
eles, mas também saber o que se busca e/ou o que se quer
compartilhar. Caso contririo, o internauta ndo consegue
evoluir na sua tarefa ou pesquisa, nio sai do lugar.

Felizmente, nesse processo de trinsito entre
universos tridimensionais e nulodimensionais, de simpli-
ficagio da comunicagdo e das narrativas, ha abertura de
novas possibilidades para as quais todos estio voltando
sua aten¢do. J4 é possivel perceber que o ser humano estd
em continuo processo de evolugio, tal como se verifica na
perspectiva do filésofo austriaco Steiner (2006), o criador
da Antroposofia. A humanidade estd, segundo o estudio-
so russo Prokofieft (2006), da General Anthroposophical
Society, deixando a adolescéncia em direcdo a fase adulta.
Isso, segundo ele, esti ocorrendo com a sobriedade, o
comedimento e a reflexdo préprias da maturidade.

Essa forma de compreensio das redes digitais, em
sua configura¢io semelhante 4 de um sistema nervoso,
cujo conteido é compartilhado pela espécie (Sheldrake,
1991; Jung, 2000), mas, agora, de forma consciente e nio
mais inconsciente®, também parece dar suporte a premissa
antroposéfica da evolugio humana.

Esse despertar, sem duavida, transborda a ciéncia,
no sentido de integrar atividades que, na aurora da hu-
manidade, estavam unidas, como as artes, a filosofia e
a religido. Gragas a rede, em sua simplicidade de uso, o
ser humano também pode integrar-se 4 sua natureza e a
natureza circundante.

Talvez a vida seja mais simples do que parece, ¢ os
usos dos meios digitais mais praticos do que se imagina.
Acima de tudo, 0 novo cendrio em que se inserem as nar-
rativas digitais contemporaneas parece simples e intuitivo,
mais do que nunca alinhado com o significado do vocibulo

Comunicagio. Do ponto de vista etimoldgico, afinal, a pa-
lavra, derivada do verbo latino communicare, significa “por
em comum, dividir, partilhar, ter relagées com” (Houaiss,
2001, p. 782). A seu modo, as novas tecnologias também
possibilitam as experiéncias dialdgicas vinculadoras da
comunica¢io humana.

\ .

Figura 7. Nas redes, a humanidade em contato com suas
raizes vislumbra o futuro.

Figure 7. In the web, mankind has the opportunity to get
in touch with its roots and to foresee its own future.
Fonte: Divulgagio.
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