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Resumo: Vivemos numa sociedade patriarcal, em que o discurso majoritariamente
masculino construiu todo um arcabouco tedrico e imagético a partir do olhar do homem.
Por isso, é inegdvel a importancia politica da fala feminina no processo de constitui¢do de
alternativas discursivas. Até hoje, poucos filmes foram dirigidos por mulheres.
Historicamente, a maioria dos diretores foram e sdo homens, o que leva ao
encaminhamento de um roteiro que prioriza o enredo a partir da ética masculina. O objetivo
deste artigo é fazer uma analise comparativa entre dois filmes que foram produzidos a partir
de um mesmo romance — O seduzido — mas sdo de décadas diferentes (1971, 2017) e
foram dirigidos, respectivamente, por um homem, Don Siegel, e por uma mulher, Sofia
Coppola. Observar-se-4, especialmente, se ha diferencas na producdo filmica de autoria
feminina. A metodologia utilizada foi a pesquisa qualitativa com a analise da narrativa
filmica apresentada nas duas obras selecionadas. O estudo evidenciou que, nas produgdes
cinematograficas, os pape€is e esteredtipos de género continuam sendo construidos e
influenciados pelo patriarcado. Porém, quando a diretora € uma mulher, as personagens
femininas sdo mais empoderadas: fazem as proprias escolhas e ndo ficam a mercé do
galante hdspede.

Palavras-chave: Cinema. Direcéo feminina. Género. Patriarcado.

Abstract: We live in a patriarchal society in which the majority male discourse has built a
theoretical and imagistic framework from the perspective of man. For this reason, the
political importance of female speech in the process of the constitution of discursive
alternatives is undeniable. Up to now, few films were directed by women. Historically,
most of the directors have been and are men, which leads to the routing of a script that
prioritizes the plot, from the male perspective. The aim of this article is to make a
comparative analysis between two films that were produced from the same novel - The
Seduced - but are from different decades (1971, 2017) and were directed, respectively, by a
man, Don Siegel, and a woman, Sofia Coppola. It will be observed, especially, if there are
differences in the film production of female authorship. The methodology used was the
qualitative research with the analysis of the film narrative presented in the two works
selected. The study evidenced that, in cinematographic productions, gender roles and
stereotypes continue to be built and influenced by the patriarchy. But when it comes to a
woman, her feminine identities are more empowered: they make the wrong choices, and
they are not at the mercy of the gallant guest.
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1 Introdugéo

A representacdo do feminino sob a perspectiva do patriarcado cria mitos sobre as
mulheres e a feminilidade, bem como sobre o papel do homem e sua masculinidade. A
interpretacdo do papel feminino na sociedade, com frequéncia, da-se de maneira inferiorizada.

A reflex@o que este estudo propde pretende ser mais uma contribuicdo na luta das
mulheres para ganhar espaco em todos os cenarios da sociedade, desmitificando, assim, de
acordo com a perspectiva feminina, tantas atribuices comportamentais impostas as mulheres.

O critério de selecdo dos filmes deu-se por estes se basearem no mesmo livro,
possuindo, entdo, o mesmo enredo. Assim, a escolha encaixar-se-ia bem na proposta de
analisar uma producdo sob Gticas diferentes: a de um homem e a de uma mulher, ambos em
décadas, contextos sociais e culturais diversos.

A anélise filmica sistematizou-se em trés momentos: assistir aos dois filmes para
compreensdo do conteddo; assistir ao filme pela segunda vez, atentamente, analisando o
problema investigado e buscando elementos que se contrapfem na representacdo dos
personagens (feminino e masculino); e, por fim, aprofundar a analise, identificando os pontos
relevantes para a pesquisa, através dos estudos anteriormente feitos sobre questbes de género,

patriarcado e feminismo no cinema.

2 Género e patriarcado determinando nosso olhar

O que se olha, como se olha e 0 que se vé fazem parte de uma construcdo social a
partir das experiéncias do sujeito. Defendemos, aqui, que o olhar € algo construido, ja que as
mulheres e os homens foram educados diferentemente, numa sociedade sexista e machista.
Dessa forma, o cinema atua como representacao e deve ser analisado sob a Gtica de quem o
produziu, por conta da visdo de mundo de mulheres e homens ser diferente, na medida em que
ocupam lugares diversos na estrutura social e foram “formatados” de acordo com as

concepgdes de género e patriarcado, presentes na sociedade.

Analisar a fonte filmica como um produto complexo que se vé potencializado pelo
fato de que, para ela, confluem diversos tipos de linguagens e materiais discursivos
denunciadores de uma época, de caminhos culturais especificos, de agentes sociais
diversos, de relagdes de poder bem-definidas, de visdes de mundo

multidiversificadas. (BARROS, 2012, p. 72).
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A maioria dos filmes foram dirigidos por homens. Ao longo da histéria, o0 que se nota
é que as mulheres sdo caracterizadas como inferiores, frageis e, repetidamente, sdo
representadas, na pelicula, de forma pejorativa. Formadas a partir de meios culturais e sociais,
as referidas atribui¢cbes acabam reforcando o que € funcdo do género feminino e do género
masculino. Homens e mulheres possuem funcées sociais e culturais determinadas socialmente
e especificas para cada género.

A direcdo cinematogréafica é prioritariamente masculina. A producdo feminina, em
todos 0s suportes, € recente e deve ser evidenciada, justificando, dessa forma, a importancia
de se divulgarem os trabalhos de autoria feminina para desconstruir estereétipos naturalizados
(RODRIGUES; RICHARTZ, 2017). Essa dificuldade é fruto de uma producdo social

decorrente do patriarcado. Mas, afinal, o que é o patriarcado?

O patriarcado refere-se a milénios da histdria mais préxima, nos quais se implantou
uma hierarquia entre homens e mulheres, com primazia masculina. [...] o conceito
de género carrega uma dose aprecidvel de ideologia. E qual é esta ideologia?
Exatamente a patriarcal, forjada especialmente para dar cobertura a uma estrutura de
poder que situa as mulheres muito abaixo dos homens em todas as &reas da
convivéncia humana. E a esta estrutura de poder, e ndo apenas & ideologia que a
acoberta, que o conceito de patriarcado diz respeito. (SAFFIOTI, 2004, p. 136).

Muitas mulheres, em razdo de estarem inseridas na sociedade patriarcal, sdo
subjugadas e vistas como o lado mais "fraco", o "sexo fragil”, a pessoa que ndo pode nem
deve opinar, a que é invisivel, aquela cuja presenca € insignificante. Isso ndo € somente
observado nas esferas publica e privada da sociedade, mas também no destaque que 0 homem
possui, em seu meio, em comparacdo com o papel da mulher. O homem é sempre o
protagonista, o conquistador, o lider, 0 “macho alfa”.

A construgéo social da figura imponente do homem dificulta o espaco de participacdo
feminina em qualquer esfera, seja ela cultural, politica, econémica ou social. Além disso,
criam-se esteredtipos sobre a fragilidade feminina, sobre a necessidade de a mulher ter que ser
cuidada. A educacao gendrada determina como ela deve pensar, criando-lhe uma funcéo: a de
ndo desagradar, de ser submissa e passiva.

Neste sentido, o patriarcado apresenta relacdes hierarquizadas entre seres com poderes
desiguais. Assim, ndo é possivel perceber, no contexto do patriarcado, os avangos das mulheres.
O que permite a compreensdo dos avancos, permeados pelas dificuldades, é o conceito de
género, ja que, nessa categoria, a visibilidade da igualdade e da desigualdade é possivel.

Para Lia Zanotta Machado (2000), “[...] género e patriarcado séo conceitos distintos,

ndo opostos”. O patriarcado € muito mais fixo, contendo, no seu bojo, a dominacéo
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masculina. J& a categoria género remete a relagdes que podem conter, a0 mesmo tempo, a
desigualdade e a igualdade. Nesse sentido, as relagbes sociais e simbdlicas sdo construidas e
podem ser transformadas.

Segundo Joan Scott (1990), género repousa sobre a relacdo fundamental entre duas
proposicdes: 1°: o género € um elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as
diferengas percebidas entre 0s sexos; 2°: género é um primordial modo de dar significado as
relacGes de poder. As mudancas na organizacao das relacdes sociais correspondem, sempre, a
mudancas nas representacbes do poder, mas a direcdo da mudanca ndo Ssegue,
necessariamente, um Unico sentido.

Essas definicoes de género sdo reflexos de uma producdo social que distribui
responsabilidades alheias as vontades das pessoas. Dentro do contexto deste estudo, ressalta-
se que isso ocorre, principalmente, em relacdo ao sexo feminino. A construcdo do ser mulher
sempre se deu em um ambito que inclui subordinacdo e exploracdo, com uma naturalidade
que, por muito tempo, aceitou-se passivamente. A justificativa sempre se pautou em ser da
natureza do género feminino portar-se de uma forma anteriormente concebida e programada,
reforcando estereoGtipos e preconceitos de género. Assim, a diferenca bioldgica era usada
como argumento importante na desigualdade social, ja que as atribuicBes aos dois sexos
refletem concepc¢des de género internalizadas por homens e mulheres.

Ora, se 0 género decorre de um processo historico-social, natural seria que as mulheres
passassem a questionar os papéis impostos a elas. E por isso que, lentamente, emergem

contestacOes a respeito dessa naturalizacdo, feitas, especialmente, pelo movimento feminista.

O feminismo busca repensar e recriar a identidade de sexo sob uma 6tica em que o
individuo, seja ele homem ou mulher, ndo tenha que adaptar-se a modelos
hierarquizados, e onde as qualidades “femininas” ou “masculinas” sejam atributos
do ser humano em sua globalidade. [...] Que as diferencas entre sexos ndo se
traduzam em relacdes de poder... (ALVES; PITANGUY, 1985, p. 9).

Compreende-se, assim, a importancia e a necessidade de um movimento filosofico,
social e politico que tem como objetivo combater o patriarcado, buscando a liberdade e
igualdade entre os sexos, em todos 0s ambitos da sociedade, inclusive no cinema.

Dessa forma, esperamos mostrar a relevancia de a versdo mais recente do filme
selecionado para esta anélise ser dirigido por uma mulher, ja que, enquanto categoria social,
ela pode apresentar uma interpretacdo diferente e contribuir para combater os mecanismos de

opressdo contra a mulher.
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A arte tem, neste sentido, uma funcgdo politica importante, conforme afirma Jacques

Ranciére:

[...] as artes podem ser percebidas e pensadas como artes e como formas de
inscricdo do sentido da comunidade. Essas formas definem a maneira como obras ou
performances “fazem politica”, quaisquer que sejam as intengdes que as regem, 0s
tipos de insercdo social dos artistas ou 0 modo como as formas artisticas refletem
estruturas ou movimentos sociais. (RANCIERE, 2005, p. 18-19).

Atraveés da arte, é possivel combater as relages patriarcais, enfatizando relagdes mais

igualitarias entre 0s sujeitos.

2.1 O feminismo no cinema

O cinema, que foi nosso suporte midiatico, tem potencial de representacdo da
realidade. Além disso, permite uma reflexdo acerca do mundo em nosso entorno, a0 mesmo
tempo em que aguca 0 nosso olhar, como espectadores, sobre o cotidiano, de maneira a
observa-lo de forma menos naturalizada e mais politizada. A linguagem cinematogréfica ndo
é neutra: ela é a manifestacdo de uma série de escolhas da equipe de producdo, ressaltando a
figura do diretor. Assim, a partir dessas escolhas, temos varias possibilidades de
interpretacdes que nos levam a entender a importancia das ideologias que perpassam as
narrativas (RODRIGUES, 2018, p. 124).

O cinema norte-americano, principalmente, sempre reduziu a poucas opcdes as
possibilidades da representacdo feminina nos filmes. Muitas dessas opgdes eram e Sao
relacionadas a exploracdo da sexualidade, da erotizacdo do corpo e da imagem do feminino
como esposa, mée e dona de casa. A representacdo do espaco do poder, da lideranca ainda é
atribuida, majoritariamente, pelos homens.

A partir do movimento feminista, surgem questionamentos acerca da presenca do
patriarcado na constru¢do das personagens femininas, na industria cinematografica. Estas
possuiam um padrdo estético, comportamental e social facilmente identificavel. Mesmo
quando o protagonismo do enredo do filme se concentrava em uma mulher, tudo o que ela
fazia e desejava sempre tinha relagdo com um homem ou com uma sociedade patriarcal.

Segundo Elizabeth Ann Kaplan, pioneira da critica feminista cinematogréfica: "Os
signos do cinema hollywoodiano estdo carregados de uma ideologia patriarcal que sustenta
nossas estruturas sociais e que constroi a mulher de maneira especifica — maneira tal que
reflete as necessidades patriarcais” (KAPLAN, 1995, p. 45). Ainda segundo a autora: “[...]

nos filmes de Hollywood é negada a mulher uma voz ativa e um discurso e seu desejo esta
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sujeitado ao desejo masculino. Em siléncio, elas vivem vidas frustradas ou, se resistem a essa
condicdo, sacrificam as proprias vidas por tal ousadia” (KAPLAN, 1995, p. 24).

Era como se a estrutura do cinema se desse com o homem olhando e a mulher sendo
olhada. N&o havia outra escolha para as personagens mulheres e suas espectadoras, a ndo ser a

de assumir com passividade o ideal feminino demonstrado nas produgdes cinematograficas.

Nessa estrutura racional colocada pelo autor, tanto a mulher quanto o homem podem
se identificar pela situacdo imediata apresentada no filme e ndo por aspectos
psicoldgicos dos personagens. A narrativa que traz uma ideologia patriarcal podera
se revelar no decorrer do filme, pois a imagem da mulher, sendo indispensavel para
a narrativa filmica, podera, com sua presenca, paralisar o desenvolvimento narrativo
a medida que da lugar a momentos de contemplagdo er6tica, trazendo a mulher
como um objeto passivo para o olhar ativo do homem. Mulvey ressalta que o olhar,
intrinsecamente prazeroso em seu formato, pode se tornar ameagador em conteudo, e
é a mulher, dentro do contexto da representacdo e imagem filmica, que cristaliza
esse paradoxo. E o lugar do olhar, e a possibilidade de variar e expor esse olhar, que
define o cinema; e esse olhar tem se dividido nos filmes entre o polo ativo
(masculino) e o passivo (feminino). O determinante olhar masculino projeta sua
fantasia na figura feminina que por sua vez é construida com bases nesse olhar.
(COSTA, 2014 apud ACSELRAD, 2015, p. 96).

E por essas identificacdes primarias e secundarias no cinema que surgem as
discordancias de um olhar proprio de identificacdo entre mulheres e homens. Na
década de 70, psicanalistas afirmavam que as tedricas feministas colocavam 0s
personagens femininos no diva, ao invés do filme. Pergunto como colocar o filme
no divd (eu gosto dessa formulacao) e argumento precisamente de que o modo pelo
qual a mulher é imaginada nos dramas convencionais de Hollywood emerge do
inconsciente patriarcal masculino. S&o medos e fantasias do homem sobre a mulher
que achamos nos filmes, ndo perspectivas e inquietacGes femininas. (LOPES, 2014
apud ACSELRAD, 2015, p. 98).

Com o crescimento do feminismo e a consequente proposta de participacdo igualitaria
das mulheres na sociedade surgem, com mais vigor, as discordancias em relacdo ao estere6tipo
feminino no cinema e a resisténcia a influéncia da cultura do patriarcado em suas produgdes.

Desta forma, a intervengdo feminina é fundamental, j& que a arte pode interferir nos
valores culturais, sociais, politicos e contribuir para recriar um sistema social:

A reflexdo sobre as conexdes entre arte e politica deve partir da analise histérica da
“producdo cultural” como um todo, definida como “produgido de fendmenos que
contribuem, mediante a representacdo ou reelaboracdo simbdlica das estruturas
materiais, para a compreensdo, reproducdo ou transformacdo do sistema social,

relativa a todas as praticas e instituicbes dedicadas a administracdo, renovagdo e
reestruturacdo de sentido”. (NAPOLITANO, 2011, p. 26).

Assim, a diregdo filmica feminina apresenta um viés politico importante, porque,
através de enredos mais igualitarios e personagens menos estereotipados, é possivel contribuir

para a transformacdo social.
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2.2 Enredo do filme O estranho que n6s amamos

Os filmes a serem analisados foram baseados no romance de Thomas Cullinan, de
1966, chamado O seduzido (The Beguiled). O contexto dos filmes é um periodo da Guerra
Civil Americana - Guerra da Secessdo -, que dura de 1861 al865. Um soldado (John
McBurney), muito ferido, é encontrado por uma menina que mora em uma escola apenas para
mulheres. Esta instituicdo consistia em um internato em que viviam sete mulheres: a diretora
Martha Farnsworth, a professora Edwina Dabneye e outras cinco meninas.

O soldado ferido é levado para o internato e, apesar de se tratar de um inimigo, pois
era um ianque, ndo é entregue imediatamente aos oficiais do Sul, como deveria ser feito,
segundo as ordens do exeército norte-americano.

Mantido, inicialmente, como um prisioneiro, o soldado acaba se tornando um
"hospede" do internato, mesmo que mulheres ameacassem o tempo todo que ele seria
entregue, quando estivesse recuperado o bastante para poder ser preso e punido.

Com o passar do tempo, todas as moradoras do local se afeicoam ao soldado e
comecam a considerar a possibilidade de ndo o entregar, justificando que a permanéncia dele
seria benéfica a elas, pois ele poderia ajudar nos trabalhos manuais do internato. Inclusive,
chegam a sentir-se mal com a possivel prisao e execucao do rapaz.

Como ja salientamos, ha duas versoes deste filme. O primeiro é de 1971 e foi dirigido
por Don Siegel. O segundo é do ano de 2017 e teve como diretora Sofia Coppola, que ganhou
0 prémio de melhor direcdo no Festival de Cannes de 2017. Ambos foram comparados, como
sera demonstrado a seguir. A andlise propde-se a interrogar se, pelo fato de um ter sido
gravado na década de 70 e ser dirigido por um homem e o outro, gravado atualmente, tendo

uma mulher na direcdo, haveria mudancas na abordagem do enredo.

2.3 Anélise comparativa dos filmes

O enredo do primeiro longa-metragem de 1971, por si sO, é uma fantasia masculina:
um homem ferido e cuidado por mulheres, de idades variadas e que acabam, por fim,
seduzidas por ele. E uma historia em que emergem valores patriarcais e machistas. Pode-se
até mesmo dizer que esta versao acaba possuindo requintes de pedofilia, j& que algumas das
personagens ainda eram adolescentes. A fantasia do macho dominador é tdo predominante

que qualquer mulher, com mais ou menos idade, sentir-se-ia atraida pelo soldado ferido.
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A mulher, desta forma, sé existe na cultura patriarcal como significante do outro
masculino, presa por uma ordem simbdlica na qual o homem pode exprimir suas
fantasias e obsessdes através do comando linguistico, impondo sobre a imagem
silenciosa da mulher, ainda presa ao seu lugar como portadora de significado, e ndo
produtora de significado. (MULVEY, 1983, p. 438).

Na primeira adaptacdo, prevalece a perspectiva do personagem principal, 0 homem,
conferindo ao filme um viés fetichista, j& que o soldado parece ser um semideus, ja que deixa
as mulheres aos seus pés. E considerado alguém que vai transformar para melhor o internato
onde viviam aquelas pobres mulheres. De plano, a figura feminina é reificada e extremamente
sexualizada. O filme possui uma atmosfera de sexualidade reprimida: 0 homem as seduz o
tempo todo, mas sempre naturalmente, como se ele ndo precisasse fazer qualquer esforco para
atrair aquelas mulheres fechadas no internato.

Quando ele aparece, ndo s6 desperta nelas sensacdes diferentes e esquecidas, mas
também realiza feitos extraordinarios. Com a presenca dele, a colheita poderia ser melhor, a
terra mais bem cuidada; teriam protecdo, e, até mesmo, uma galinha que ndo botava ovos, ha
muito tempo, passa a fazé-lo, assim que ele chega. A figura do homem é representada como o
lider, o salvador que chegou para tomar conta das frageis mulheres.

Isso se evidencia nas cenas iniciais do longa-metragem, com o uso da camera
subjetiva, mostrando, assim, literalmente, a visdo do personagem masculino feito por Clint
Eastwood, deixando claro que se trata de um filme da visdo de um homem sobre sete
mulheres. Desta perspectiva, as imagens aparecem como se se tratasse de uma narrativa em
primeira pessoa, passando o0 ponto de vista pessoal de um homem sobre aquela situacao.

Ha& varios simbolismos no decorrer do filme de 1971 que perpetuam os beneficios da
supervalorizacdo da figura masculina. Uma cena que chama atencéo € a chegada dos soldados
da patrulha ao internato. Enquanto a diretora vai recebé-los, as meninas da escola ficam em
cima de uma arvore “empoleiradas”, como galinhas no poleiro. No sentido figurativo, todo
galinheiro precisa de um galo. Desta forma, poderiamos dizer que o soldado é o galo que
faltava no galinheiro. A fragilizagdo das mulheres € evidente na cena, j& que, ao se esconder
em uma arvore, mostra como as meninas sdo desprotegidas, precisando de cuidados. Ainda
mais em se tratando de um periodo de guerra. Apesar de ndo estarem diretamente envolvidas
nos conflitos, j& que mulher ndo vai para a guerra, poderiam ser vitimas dos soldados inimigos
ou até dos soldados aliados que estavam muito tempo fora de casa, carentes de amor e sexo.

Ja no filme de 2017, ndo ha tal carater simbdlico, pois as meninas permanecem dentro
da casa, protegidas, apenas observando o que ocorria, através de uma janela. A diretora,

enquanto autoridade, conversa com os soldados, mas as garotas continuam no interior da casa,
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apontando para um controle feminino maior da situacdo. E a diretora quem cuida das
menores, que estdo mantidas em seguranga. No filme de Sofia Coppola, hd uma tentativa de
mostrar 0 enredo de acordo com uma perspectiva mais atual, motivada pela reconstrucdo do
discurso feminista, pela revisdo dos papéis de género e influéncias do patriarcado.

A versdo de Coppola ndo foge do enredo inicialmente machista e erdtico que
representa os valores patriarcais, vigentes no Século XIX. Em linhas gerais, os dois filmes séo
muito similares. Entretanto, sob a perspectiva feminina, ha mudancas na sua condugdo. A
principal delas é que o roteiro é suavizado, a mulher tem voz ativa. A percepc¢édo dos fatos
agora é apresentada pelas mulheres e ndo pelo soldado, como na verséo anterior.

Antes, a figura do homem é agressivamente charmosa, como se fosse impossivel ndo se
render ao estranho. O soldado seduz as mulheres, como se elas ndo tivessem como resistir a um
homem bonito. As mulheres, destinadas ao casamento e & maternidade, ficam encantadas com o
hospede, e veem nele a possibilidade de um relacionamento. E como se as mulheres fossem t&o
irracionais e incapazes de pensar noutra coisa, a ndo ser na beleza e no encanto masculino.

No segundo, o charme do personagem masculino configura uma espécie de estratégia
para conquistar as mulheres e permanecer no internato por uma questdo de sobrevivéncia. E
ele que precisa cativar para permanecer vivo. As mulheres, por sua vez, ndo enxergam nele
apenas um lindo homem, mas uma pessoa que pode trazer mais seguranca, em tempos de
guerra, e ajudar em atividades mais dificeis e pesadas. Apesar de o patriarcado também estar
presente nesta divisdo social do trabalho, comum no periodo retratado pela pelicula, a forma
como as mulheres olham para o soldado é a de alguém que vai estar a servico delas, trazendo-
Ihe mais seguranga e bem-estar.

Diferente da primeira versdo, nesta, 0 homem ¢€ resistivel e precisa se esforcar para
atrair as mulheres da escola. A atracdo também acontece, ja que as mulheres do filme, na sua
grande maioria, adolescentes, sentem desejo sexual, normal para pessoas sadias. Mas o
enfoque da narrativa esta muito mais na capacidade de tirar proveito da situacdo do que de se
entregar aos encantos do garanhdo, desde o inicio. As mulheres da pelicula sdo apresentadas
como capazes de resolver os seus problemas.

No que tange a diretora do internato, Martha (interpretada por Geraldine Page, na
versdo de 1971, e Nicole Kidman, na atual), hd& mudancas significativas em seu
comportamento. Em sua primeira versao, esta personagem é interpretada como uma senhora
compulsiva, histérica, incestuosa e extremamente sexualizada. No longa-metragem de 2017, €
interpretada como uma vilva moralmente defensavel, com valores, contida, com desejos

sexuais discretos, forte e muito capaz de gerir 0 seu internato.
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As énfases que sdo dadas nos filmes sdo diferentes. No primeiro filme, quando o
soldado é ferido e precisa ser cuidado, a dire¢cdo conduz o espectador para a erotizagdo do
corpo masculino, o que ndo se tem no segundo. Alids, Coppola evita supervalorizar o
esteredtipo de masculinidade atribuida ao homem no primeiro filme.

A diregdo concentra-se em dar visibilidade as habilidades daquela mulher, diretora de
um internato e que salva o homem ferido. E ela quem da as cartas do jogo. Poderia deixa-lo
morrer, entregar a vitima aos aliados, mas é ela quem escolhe cuidar dele, sugerindo uma
questdo mais humanitaria do que de interesse sexual.

Na cena em que Martha cuida do soldado, ndo ha imediato desejo. Este ocorre depois,
e ndo se da pela figura imponente do homem ali ferido, mas apenas pelo contexto, ou seja,
trata-se, simplesmente, de uma mulher vidva que se sente atraida por um homem. A
sensibilidade feminina é nitida, ja que aborda a mulher tendo o controle da situacdo, mesmo
se sentindo atraida pelo soldado.

As personagens tém uma postura ativa. O soldado aparece muito mais passivo diante

das cameras, em relacdo a versao de 1971.

H&, como é fécil imaginar, um inevitavel erotismo subjacente a toda a narrativa e
que é sugerido pelos olhares de curiosidade e desejo nos rostos das personagens
mais velhas (entre elas, a vivida por Elle Fanning, Alicia) e também por alteracbes
sutis em seu comportamento, como ao passarem a usar roupas mais bonitas e
bijuterias. Por outro lado, se o tesdo reprimido da diretora era mais evidente na obra
de 71, aqui a composi¢do de Nicole Kidman é consideravelmente mais ambigua: se
aqui ou ali ela exibe um leve tremor de excitacdo, hesita ao banhar o soldado ferido
ou se permite um flerte embriagado, na maior parte do tempo ela mantém certa
distancia do sujeito, raramente assumindo uma postura mais descontraida como
aquelas que passam a ser adotadas por Edwina, Alicia, Amy e as demais alunas. Ja
Kristen Dunst retrata a professora como uma mulher de modos tristes e sufocados,
sendo tocante testemunhar como se ilumina e se enche de esperangas gradualmente
diante de John. Enquanto isso, Fanning faz de Alicia uma adolescente que busca
seduzir o visitante mais por curiosidade diante da prdpria sexualidade recém-
aflorada do que por desejo ou maldade, ao passo que Farrell torna o soldado bem
mais enigmatico do que aquele vivido por Eastwood, mantendo o espectador em
duvida quanto & sua sinceridade: estaria ele flertando por paixdo genuina, por
estratégia ou por malicia? (VILLAGA, 2017, p. 1).

Na direcdo de Sofia Coppola, nota-se uma atmosfera mais voltada ao suspense,
criando um ambiente intimidador e claustrofobico. Ela utiliza recursos de luz e sombra, dando
as cenas tons escuros que aumentam a tenséo do filme. Ja na direcdo de Siegel, ndo ha
construcdo de uma atmosfera perturbadora; pelo contrério, € um filme que ndo se utiliza de
qualquer recurso que gere tensdo, 0 que da a sensacdo de se tratar apenas de um romance de

guerra. Ele ndo explora recursos de direcdo de arte da forma como a diretora referida o faz.
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3 Consideracdes finais

Conclui-se que o fato de serem dois filmes de décadas diferentes e dirigidos por
pessoas de géneros opostos acarretou diferencas significativas na interpretacdo e
representacdo dos personagens feminino e masculino.

O mundo atual, de certa forma, estd conseguindo romper certas barreiras. Antes, 0
homem sempre foi representado como o lider, poderoso, her6i ou aquele que se encontra o
tempo todo em controle de suas acGes. Com o passar do tempo, veem-se algumas
transformacdes, como a perda das referéncias de valores patriarcais a serem seguidas. Apesar
deste fato, 0 aumento da presenca feminina nos diversos campos de atuacéo ainda é timido,
especialmente no cinema, precisando avancar.

Embora a industria cinematografica esteja, também, expressando os conflitos e
opressdes das mulheres em funcdo de uma cultura patriarcal, ainda ha forte presenca dos
desejos e fantasias masculinos, como a expressa na pelicula, gravada em 1971.

Consequentemente, muitos elementos, anteriormente empregados, desaparecem na
releitura dirigida pela diretora. Na narrativa filmica de 2017, ndo ha& exageros nos
comportamentos femininos nem no egocentrismo masculino, enfatizado antes. Sob a Gtica
feminina, ndo sdo elas que precisam dele, mas ele quem precisa delas e, por isso, deveria
realizar o desejo de cada uma para poder continuar vivo.

O filme de Sofia Coppola ndo é um filme feminista, até mesmo porque o livro que
serve de base foi escrito num momento em que o patriarcado estava muito articulado. No
entanto, evidentemente, conta a historia sob a perspectiva de uma mulher, dando, também,
énfase ao protagonismo feminino.

O crescimento do empoderamento feminino depende de pequenas conquistas. Ter um
filme dirigido por uma mulher ja é um avango porque, apesar de a concep¢do feminina
também estar imbuida dos ditames patriarcais, a forma como as cenas foram conduzidas
mostra, sutilmente, como uma mesma passagem do livro pode ser encenada, diminuindo o
poder masculino e aumentando a capacidade da mulher em usar do acontecimento para

diminuir a forga do patriarcado.
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