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Resumo: Este artigo analisa as micronarrativas “Le tricot” e “Le réve”, de Jacques Sternberg,
a fim de discutir a construcdo do feminino, a partir da poética do ritmo. Para isso, busca apoio
tedrico em Traité du rythme — des vers et des proses, de Gérard Dessons e Henri Meschonnic,
em que ha uma reconsideracdo da no¢do de ritmo, bem como da concep¢do de linguagem
que embasa a nocdo corrente. Ao apresentar essa outra noc¢do de ritmo e, portanto, de
linguagem, propostas pelos teoricos, este trabalho busca elucidar o ponto de vista que conduz
a anélise.

Palavras-chave: Feminino. Le tricot. Le réve. Poética do ritmo.

Abstract: This article analyzes Jacques Sternberg’s micro-narratives — entitled “Le tricot”
and “Le réve” — to discuss the construction of the feminine form by considering the poetics
of thythm. To this end, Gérard Dessons and Henri Meschonnic’s Traité du rythme — des vers
et des proses — in which the two theoreticians reconsidered both the notion of rhythm and the
conception of language that substantiates it — has been used as a theoretical support. This
article approaches the very notion of rhythm — and therefore of language — differently,
bringing to light the perspective from which this analysis has been carried out.
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Este artigo busca, através da alteracdo proposta da nogéo tradicional de ritmo por Henri

Meschonnic, compreender como se da a construcdo do feminino na personagem Lise em “Le

tricot”, e na personagem Isabelle, em “Le réve”, de Jacques Sternberg (1990). Para isso, nos

utilizamos da reflexao feita por Dessons e Meschonnic (2003), em Traité du rythme — des vers
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et des proses, acerca da constituicdo dessa outra nogéo de ritmo, bem como dos parametros
propostos para analise de poemas®.

Meschonnic e Dessons (2003) mostram, atraves de analise de dicionarios e
enciclopédias, que a nocao de ritmo esteve, em geral, relacionada a nocdo de métrica e que,
ndo raro, uma nogdo é tomada pela outra. Dessa forma, o ritmo é concebido como uma
alternancia binaria de um tempo forte e de um tempo fraco, de um pleno e de um vazio, do
mesmo e do diferente (MESCHONNIC, 2008).

Os autores atentam ainda para o fato de que essa nocéo tradicional de ritmo é sustentada
por uma visdo de linguagem que se pauta no paradigma do signo, do descontinuo das unidades.
A alteracdo da nocdo de ritmo, proposta pelos estudiosos da linguagem, passa, dessa forma,
pela alteracdo da concepc¢do de linguagem, que é, entdo, observada no continuo do discurso.

Assim, o ritmo ndo é mais a alternancia dos elementos do discurso, mas aquele que
organiza o discurso. O ritmo ¢, portanto, “a organizagdo do movimento de um discurso por
um sujeito, com seu acompanhamento prosédico, sua significancia”* (p. 45). S&o, assim, 0s
aspectos prosadicos e acentuais que organizam o discurso, seus valores.

Para o desenvolvimento deste trabalho, propomo-nos a analisar o ritmo de “Le tricot”
e em “Le réve®, a partir dessa nova nocéo apresentada por Dessons e Meschonnic (2003), a
fim de mostrar que a construcdo do feminino na personagem Lise e na personagem Isabelle

passa também pela organizacgdo ritmica do texto.

2 A nogéo de ritmo

Em um primeiro momento, buscamos apoio tedrico em Dessons e Meschonnic (2003),

a fim de discutir a nocdo classica e a nova concepgao de ritmo proposta pelos autores. Segundo

3 E importante ressaltar que, para Dessons (2011), 0 poema n&o deve ser necessariamente escrito em verso, pois
mesmo que o verso tenha sido historicamente a forma do poema, durante muitos séculos, ele ndo o é mais desde
gue a ideia de poesia foi alterada no século XVII, quando houve a versificagdo da prosa, o que resultou no século
XIX no poema em prosa.

4 Todas as tradugdes que integram o texto do artigo foram feitas pelas autoras. O texto original sera apresentado
em nota de rodapé.

5¢[...] Torganisation du mouvement d’un discours par um sujet, avec son accompagnement prosodique, sa
signifiance [...]”

®A anélise dos textos que compdem este trabalho foram iniciadas pela autora Larissa D’Avila Bianchi nas aulas
da disciplina de “Literaturas de Lingua Francesa I” e no projeto “O texto em sala de aula: praticas docentes e
formativas em Francés Lingua Estrangeira”, ambos sob a responsabilidade da professora Maristela Gongalves
Sousa Machado.
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eles, a “nocdo classica do ritmo o define como uma alternancia de marcas (tempo forte, tempo
fraco) do mesmo e do diferente”’. (2003, p.33).

Em Critique du rythme, publicado originalmente em 1982, Meschonnic problematiza a
noc¢ao de ritmo da linguagem, a partir da histdria do ritmo, cujas raizes se encontram na masica.
Segundo o autor, isso faria com que o ritmo tivesse sido pensado, na cangdo, nos termos
advindos da musica e que, portanto, lhe convém. Assim, a métrica seria originalmente inclusa
na musica. Decorre disso o fato de que o ritmo passa a ser pensado de forma a-histdrica, ja
que figuraria como um universal da musica e da linguagem. Essa no¢édo de ritmo acabou por
se inserir, de forma inegavel, na historia da poesia, como o fez no canto, na danga, na masica.

O tedrico da linguagem atenta, contudo, para o fato de que o ritmo, na poesia, € diferente

do ritmo na mausica, de forma radical, porque o ritmo, na poesia, € linguagem e esta na
linguagem. Trata-se de verificar que ndo somente ndao pode haver uma definicdo de ritmo
comum a mdasica, a poesia, a linguagem, quanto essa definicdo pode tornar-se um empecilho
para pensar a linguagem e sua especificidade, na medida em que as unidades da musica e da
linguagem sdo incompativeis.

E dessa definicao de ritmo musical que surge a métrica e, portanto, o ritmo-regularidade.

O ritmo musical e poético passa, entdo, a ser definido pelo retorno a intervalos iguais aos de
um som — na masica, pela nota musical, e na poesia, pela silaba — mais forte que os outros.

A concepc¢do de linguagem que subjaz a nossa discussdo tedrica é apresentada em
Traité du rythme - des vers et des proses, e se opbe a concepcdo tradicional da linguagem
como ‘“descontinuo, o descontinuo do signo, composto de elementos heterogéneos
(significante e significado), o descontinuo das palavras entre elas como unidades discretas e
autonomas, e o descontinuo das frases entre elas como unidades gramaticais da lingua”®.
(2003, p. 41). Tal concepcdo, advinda de uma leitura estruturalista de Saussure, estabelece a
linguagem como formal e fixa.

Contrariando o formal dentro do ritmo, Meschonnic (2009) propde uma atualizacao
dessa nocdo que trata a linguagem como descontinua. A linguagem é considerada um
elemento vivo: instavel, inconstante e infinito. Para Dessons e Meschonnic, portanto, o ritmo

¢ uma “organizac¢do do movimento de um discurso”® (2003, p. 45). Organizagao esta que se

7 ¢[...] notion classique du rythme le définit comme une alternance de marques (temps fort, temps faible) du
méme et du différent [...]".

8 «...] discontinu, discontinu du signe, composé d’éléments hétérogeénes (signifiant et signifi¢), le discontinu des
mots entre eux commeunités discretes et autonomes, et Le discontinu des phrases entre elles comme unités
grammaticales de la langue [...]”.

9¢[...] organisation du mouvement d’un discours [...].”

i
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da pelo sujeito do discurso, atribuindo-lhe sentido. A linguagem implica uma atividade, por
1SS0 pode-se considerar que faz alguma coisa a0 mesmo tempo em que diz.

A andlise da linguagem, a partir dessa concepcao, ndo se da com base em unidades
que, combinadas, formam morfemas, palavras, frases. Ao contrério, parte do todo do discurso
para a anélise das unidades. Trata-se de considerar a construcao da significancia do texto, a
partir da indissociabilidade entre forma e sentido, no fio do discurso, na tessitura do discurso.
O ritmo passa, portanto, por todos os niveis de linguagem, o acentual, o prosédico, o
morfolégico, o sintatico. Essa construcao da significancia ndo se da dissociada da construgao
e da constituicdo de um sujeito de linguagem.

Tal atualizacdo ndo desconsidera as questfes sintaticas formais e estruturais do texto,
e sim propde um olhar que va além de formulas prontas para analise de textos. Propde-se, a
partir desse olhar, a analise ritmica em diferentes regimes discursivos, questionando a ideia
corrente de que o ritmo € reservado a poesia. Segundo a concepg¢do de linguagem e de ritmo
aqui propostas, o ritmo esta na linguagem como um todo. Assim como nao pode haver o vazio
semidtico e 0 vazio semantico, também ndo pode haver o vazio ritmico.

Em um segundo momento desta reflexdo, faremos a andlise das micronarrativas “Le
tricot” ¢ “Le réve”, considerando a proposta de acentuagdo ritmica de Dessons e Meschonnic
(2003), a fim de observar como se constroi a significancia no texto, atentando em especial,

para a construcdo do feminino da personagem Lise e da personagem Isabelle.

3 As categorias de acentuacdo ritmica

E importante iniciar a reflexdo, nesta secdo, atentando para o fato de que, conforme
propde Dessons (2011), a acentuacdo é elemento fundamental da significacdo de um poema, o
que faz com que lhe atribuir uma funcdo secundaria signifique fechar os olhos ao essencial
daquilo que faz com que um poema signifique e que signifique diferente do outro.

No entanto, a acentuacdo, em geral, € um assunto polémico no que diz respeito a lingua
francesa, pois “o fato de que, em francés, o ritmo de um discurso depende de sua organizagdo

especifica [...] implica que ndo podem existir ‘regras’ de acentuagdo [...] em contrapartida,
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existem principios acentuais aliados a especificidade ritmica e prosédica de cada lingua.”10%!

(DESSONS; MESCHONNIC, 2003, p. 129).

Considerando os principios acentuais aliados a especificidade ritmica e prosédica de
cada lingua, os autores propGem a analise da acentuacdo, a partir de categorias pertencentes a
dois grandes grupos: o de acentuacao sintatica e o de acentuacao prosédica.

Na acentuacao sintatica, acentua-se a partir da consideracéo do que foi denominado por
Dessons e Meschonnic (2003) “grupos sintaticos”. A discussao desse acento se da em torno
dos grupos de adjetivos, de advérbios, de verbos. O acento sintatico ou de grupo se localiza, em
francés, sobre a ultima silaba pronunciada de um grupo sintatico, conforme o elucidado no

exemplo apresentado por Dessons

Je nommerai / ton front /

J’enferai / un bdcher / au sommet / de tes sanglots. /

(Paul Eluard, «Vertueux solitaire», Le Livre ouvert, 1940 apud DESSONS, 2011, p.
119)

A fim de mostrar que esse acento pode recair sobre qualquer elemento do discurso, que
estiver ao final do grupo, Dessons (2011) lanca méo de outro exemplo em que 0 pronome sujeito
“tu”, habitualmente proclitico, portanto inacentuado, recebe a acentuacdo devido ao fato de

estar isolado de seu verbo “erres” por dois outros grupos:

Tu, Rrose Sélavy, hors de ces bornes erres
Dans un printemps en proie aux sueurs de I’amour.

(Robert Desnos, « Printemps », Sens, 1944 apud DESSONS, 2011, p. 119)

De acordo com Dessons e Meschonnic (2003), “quando o ritmo ndo é confundido com
a meétrica, a acentuacdo do grupo é praticamente o Unico fonema ritmico conhecido e

reconhecido. Ignora-se, geralmente, um segundo, mas importante fator ritmico: a acentuagao

10 “Le fait qu’en frangais le rythme d’un discours dépende de son organisation spécifique [...] implique qu’il ne
peut pas exister de ‘régles’ d’accentuation [...] par contre, il existe des principes accentuels liés a la spécificité
rythmique et prosodique de chaque langue”.

1 Embora os autores discutam, na obra referida, sobre a acentuacdo em lingua francesa especificamente, afirmam
que o ritmo é construido no e pelo discurso e que cada lingua organiza o seu préprio ritmo, ou seja, diferentes
linguas possuem ritmos diferentes.
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prosodica.'?” (p. 137). Sdo propostos, assim, dois fendmenos prosédicos: os acentos de ataque

e 0s acentos por repeti¢do. De acordo com os estudiosos da linguagem:

N&o é uma novidade: sabe-se, desde os trabalhos da fonética experimental, na
segunda metade do século XIX, que a repeticdo de um fonema consonantal ¢
“acentuante”. Quer dizer que cada ocorréncia do fonema acentua a silaba da qual ele
faz parte. Esses fendmenos [...] eram conhecidos pelos nomes de aliteracdo
(repeticdo de uma consoante) e de assonancia (repeticdo de uma vogal), mas ndo
obrigatoriamente em uma perspectiva ritmica?3. (2003, p. 137).

Os autores apresentam, assim, dois novos problemas: a natureza do fonema
“acentuante” ¢ a proximidade das ocorréncias. Dessa forma, acentuam-se as silabas que
repetem fonemas consonanticos em ataque, ou seja, em abertura de silabas. Essa acentuacao
foi denominada acento por repeticdo. A seguir um exemplo, utilizado por Dessons (2011, p.

119), de Jules Romains:

Les parfums ne sont plus separés des relents.
(« Le Théétre », La Vie unanime, 1926 apud DESSONS, 2011, p. 119).

A repeticdo da consoante [p] em ataque de silaba acentua a silaba da qual ela faz parte,
seja qual for seu lugar na palavra; ao passo que uma consoante que ndo abre uma silaba ndo
produz acentuacao, mesmo que ela seja repetida em outros lugares no verso, como é o caso do

excerto abaixo, apresentado por Dessons:

Avec le feu du poéle et le tic-tac de I’heure.
(« Le Théatre », La Vie unanime, 1926 apud DESSONS, 2011, p. 119).

Segundo o autor, a repeticdo da consoante [I] é responsavel pela acentuagdo do artigo
“le”, duas vezes, e da palavra monossilabica “I’heure” [leer], mas ndo acentua a palavra “poéle”
porque ela fecha a silaba dessa palavra monossilabica [pwal].

Ja o acento de ataque recai sobre silabas abertas por uma consoante no inicio de um

grupo. Considera-se inicio de grupo a abertura absoluta (no inicio do texto) e aquela que segue

12 “Quand le rythme n’est pas confondu avec la métrique, I’accentuation de groupe est pratiquement le Seul

phénomeéne rythmique connu et reconnu. On ignore généralement un deuxiéme facteur rythmique, pourtant capital:
I’accentuation prosodique”.

18 “C’est n’est pas une nouveauté: on sait depuis les travaux de la phonétique expérimentale, dans la deuxiéme
moitié du XIX siécle, que la répétition d’un méme phonéme consonantique est accentuante. C’est a dire que chaque
occurrence de ce phonéme accentue la syllabe dont il fait partie. Ces phénoméne [...] étaient traditionnellement
connus sous le nom d'allitération (répétition d’une consonne) et d’assonance (répétition d’une voyelle), mais pas
obligatoirement dans une perspective rythmique”.
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uma pausa forte materializada por uma pontuagéo (alinea, ponto, virgula, etc.). E o caso de plus,

no exemplo que segue:

Et, plus loin que la ville et que I’humanité.
(« Le Théatre », La Vie unanime, 1926 apud DESSONS, 2011, p. 119)

A silaba Et, vocalica, no entanto, ndo recebe acento de atague, mesmo que a palavra
abra o verso. Considerando os principios acentuais apresentados neste trabalho, podemos

verificar que

Entende-se, entdo, que a unidade ritmica onde se organiza a acentuacdo nao é reduzida
nem & unidade sintatica da frase e nem a unidade métrica do verso. A unidade poética
é, de fato, o texto inteiro, as sequéncias de acentuacgdo sdo diferentes de acordo com

cada discurso e “inventadas” cada vez, especificamente, por um sistema poéticO
particular.** (DESSONS; MESCHONNIC, 2003, p. 141).

Apos a explicitacdo das categorias de acentuacdo ritmica, passamos a analise das

micronarrativas “Le tricot” e “Le réve”.

4 Analise de “Le tricot” e “Le réve”

Nesta secdo faremos a andlise das micronarrativas “Le Tricot” e “Le Réve”, a partir
da consideracdo da acentuacao ritmica, proposta por Dessons e Meschonnic (2003) e Dessons
(2011), buscando a significancia do texto, através das relagdes de valores estabelecidas entre
seus elementos.

Conforme destacam Dessons e Meschonnic (2003), ao proceder a uma andlise, se trata
de afirmar a pluralidade das leituras para provar a abertura de um texto, seu infinito. No entanto,
este infinito do texto seria um infinito contavel, ja que se trata apenas de uma totalidade de
momentos individuais. Dessa forma,

Né&o ha escolha a ser feita, se 0 texto ainda ndo escolheu. Uma andlise ritmica, entdo,
ndo é qualquer coisa. Conduzida no texto, mas por ele, ela se funde sobre uma
realidade intersubjetiva (uma relagdo entre um texto-sujeito e um leitor-sujeito), que
pode ser, cada vez, descrita concretamente. Essa realidade, que pertence ao texto no

momento da relacdo que ele suscita, ndo é sentido oculto que se trataria de descobrir,
mas um valor que se inventa, de uma invencdo que revela o texto a sua propria

14 On comprend, donc, que I’unité rythmique ou s’organise 1'accentuation, n’est réductible ni a I’unité syntaxique
de la phrase-proposition, ni a I’unité métrique du vers. L’unité poétique étant en fait le texte entier, les séquences
d’accentuation sont différentes selon chaque discours et “inventées” chaque fois spécifiquement par un systéme
poétique particulier.
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inventividade, & sua propria capacidade de invencdo?®. (DESSONS; MESCHONNIC,
2003, p. 188)

Para além das questdes formais encontradas no texto, analisamos sua subjetividade
propria, levando em consideragdo o que a obra nos possibilita compreender e associar. Esse
ato de “respeitar” o texto ¢ extremamente importante para Dessons e Meschonnic (2003), que
defendem a ndo imposicédo de regras ja pré-estabelecidas para a analise do texto. Sua proposta
de analise se torna aplicavel a analise de textos, em diferentes regimes discursivos.

Antes de passarmos a analise, apresentamos a micronarrativa “Le tricot”, com a

marcacdo da acentuacao ritmica.

Le Tricot

Jamais je ne I’avais vue sans sés aiguilles a tricoter. Qu’elle maniait avec une sidérante dexteérité.

C’était sa seule passion, son unique occupation.
Etrange malaise, celui qui naissait de la superbe indécence du corps de Lise et de la désolante banalité

du travail gu’elle accomplissait en permanence.

Il me fallut plusieurs mois pour decider Lise a abandonner un instant son tricot et ses aiguilles.

Je ’entrainai vers le lit. J’allai sen fin la déshabiller quand je vis dans ses cheveux un petit fil de laine

en foui entre deux meches blondes. Je le tirai.

Je le tirai pendant deux heures. Quand j’en vis la fin, j’avais dé fait Lise et & as place, j’avais entre les

mains une enorme boule de laines.

A observacdo da acentuacdo do texto nos possibilitou perceber como se constréi a
narrativa e, a0 mesmo tempo, o feminino em “Le tricot”. As rimas internas, que se apresentam
pelo uso de verbos no imparfait (imperfeito) (maniait, était, naissait, accomplissait, entrainai,
allais, tirai, avait) mostram como se constrdi a narrativa, através do estabelecimento de lagos,
que se tecem continuamente, a0 mesmo tempo em que vao tecendo Lise. Isto é, além do
entrelacamento entre os fatos que vao sendo descritos na micronarrativa, percebemos uma

outra associacdo entre eles, atraves das rimas internas, que vdo tambeém sugerindo sentidos.

511 n’y a pas de choix a faire, si le texte n’a pas déja choisi. Une analyse de rythme n’est donc pas n’importe quoi.
Conduite dans le texte, mais par lui, elle se fonde sur une réalité intersubjective (une relation entre un texte-sujet
et un lecteur-sujet), qui peut étre, chaque fois, décrite concrétement. Cette réalité, qui appartient au texte dans le
moment de la relation qu’il suscite n’est pas sens caché, qu’ils’agirait de découvrir, mais une valeur qui s’invente,
d’une invention qui revele le texte a as propre inventivité, a sa propre capacité d’invention.

16 Sublinhado: acento prosddico/negrito: acento sintatico
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O uso de dois acentos sintaticos em sequéncia (déshabiller quand) indica uma
mudanca brusca na narrativa, uma mudanca de perspectiva, quando Lise se reduzira a 1a que
compde o seu tricd. Assim, tem-se também uma mudanca de perspectiva na construcdo da
personagem. Neste momento, percebemos, ademais, a mudanca do tempo verbal com a
utiliza¢ao do verbo “vis”, no passe simple. Os elementos formais do texto ndo se dissociam
da constituicdo da significancia, pelo contrério, estdo diretamente associados a ela.

Ha aproximacdo de significantes por meio de ecos prosodicos, que vdo construindo a
imagem de Lise de forma a ndo dissocia-la de sua ocupacao (o tricd) (as seule passion/ son
occupation/ unique occupation). Os ecos concorrem, ainda, para construir uma imagem de
desvalorizacdo, tanto de Lise (Lise/ malaise/ desolante), quanto de seu trabalho (travail/
banalité). Tais ecos sugerem, de forma mais explicita, o olhar de depreciacdo do narrador para
com a personagem feminina na micronarrativa. O uso de dois acentos sintaticos (“décider
Lise”, “défait Lise”) em sequéncia mostram a presenga de uma tensdo no discurso, que pode
significar atitudes bruscas no tratamento com Lise, o que corrobora a significancia global do
texto, no que tange tanto a construcdo da narrativa quanto a construcdo da personagem Lise.

A forma como o texto vai elaborando a sua tessitura vai nos mostrando, de forma mais
explicita, através da andlise dos elementos ritmicos, como a imagem do feminino se constitui
e se constroi na tessitura da narrativa. Os sentidos construidos para a apresentacdo de Lise
ndo podem ser dissociados dos sentidos que vdo sendo construidos na narrativa e na descricao
do trabalho da personagem. Dessa forma, percebemos uma depreciacdo tanto do trabalho
quanto da personagem, que se reduz a esse trabalho depreciado e, ao final, acaba por se tornar
um dos objetos que manuseia, o0 novelo de I&.

No entanto, percebemos ainda que, se por um lado a imagem do feminino é depreciada
no texto, ao relaciona-la a um trabalho banal, e ao levar a personagem Lise a se transformar
em um novelo de 13, por outro lado, o narrador também nédo consegue realmente alcancar esse
feminino, ndo consegue tocé-lo verdadeiramente. O feminino se dissolve e se desmancha no

texto, a medida que é objetificado.

Le Réve

Quand jé demandai a Isabelle, guelques instants apres notre rencontre, devenir vivre avec moi, elle

accepta en souriant. Elle souriait presque sans cesse, d’ailleurs, sans joie et sans tristesse. Son beau visage si

pale semblait vraiment fait pour une fascinante absence de sentiments bien définis.
Quelques mois passerent.

Presque tous les jours, en s’éveillant, elle me disait d’une voix égale:
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“C’est drble, je fais toutes les nuits le meme réve.”

Connaitre ce réve gqu’lsabelle ne me racontait jamais... Ce désir devint bientdt une obsession.

Un soir, alors que j’allais m’endormir, je sentis qu’un profound vertige s’ouvrait en moi, j’y tombais

au ralenti pour me retrouver dans une piece sans mobilier tapissée de grandes dalles livides. Isabelle était la.

Souriante, comme toujours.

Elle avancait vers moi. J’étais dans son réve, implacablement la.

Il parait que ’on me retrouva a I’aube sur le carrelage de la salle de bains, la gorge tranchée.

Cest en effet avec un rasoir qu’Isabelle me tuait dans son réve?’.

A constru¢do da narrativa de “Le réve” também se tece através de rimas internas que se
estabelecem entre verbos no imparfait (imperfeito), como em demandai, souriait, semblait,
disait. A sucessdo de fatos se mostram através dos ecos estabelecidos pelo uso de “Quand je
demandai”, “Quelques instants aprés”, “Quelque mois passérent”.

Percebemos, também no texto, que o eco prosddico entre “obsession” e “un Soir” nao
apenas estabelece uma ligacdo entre os dois paragrafos do texto, como também aponta para a
construcao do valor de “soir”, que seria compreendido a partir do sentimento de “obsession”.

A construcéo da imagem de Isabelle também se evidencia através do ritmo do texto. Ha
diversos ecos prosddicos que mostram a caracterizacdo desse feminino, o que podemos
observar em accepta/ souriant, souriait/ sans cesse/ sans tristesse. Os ecos apontam para uma
auséncia de alteragcdes de humor, portanto, de desejo, de atitude, na medida em que Isabelle
sorri, com uma postura de aceitagdo, sem cessar. O eco com tristesse sugere, no entanto, que
esse sorriso constante nao seria verdadeiramente de alegria.

Em seguida, isso se comprova no texto quando se observa a passagem “Son beau visage
si péle semblait vraiment fait pour une fascinante absence de sentiments bien définis.”

Ao final do texto, os ecos entre rasoir/ Isabelle / réve constroem valores entre dois dos
significantes de maior destaque “Isabelle” e “réve”, de forma a aproximar a personagem
“Isabelle” do “rasoir”, para pontuar sua personalidade fria e cortante. Da mesma forma, se
aproxima “rasoir” de “réve”, sugerindo um valor a ser atribuido a esse “réve”, que ndo pode ser
dissociado de “rasoir” e “Isabelle”.

No texto “Le réve”, também percebemos uma objetificacdo da personagem, ndo mais
pela sua definicao, a partir do trabalho e da sua reducdo ao seu objeto de trabalho, mas de sua

evidente auséncia de sentimentos, que se disfarga em seu sorriso e sua atitude de aceitacao

7 sublinhado: acento prosédico/negrito: acento sintatico.

216




Artigo

constante. Essa caracteristica, no entanto, mostra um feminino que, para além de sua aparéncia,
esconde uma personalidade fria e cortante.

Da mesma forma que em “Le tricot”, esse feminino ndo consegue ser verdadeiramente
tocado, alcangado pelo narrador. O feminino pleno parece estar presente somente no “réve”, ou
seja, no sonho de Isabelle, e condicionado a ndo presenca da figura masculina do narrador. Por

isso, relacionamos a figura da Isabelle a lamina e ao sonho, ao final do texto.

6. Para concluir...

Ao finalizar a discussdo que aqui propomos, percebemos que, a partir da alteracao da
concepgdo de linguagem, tomada aqui como o continuo do discurso, é possivel que se deixe
emergir também uma nova nocéo de ritmo, como elemento que configura e organiza o discurso.
A partir dessa outra perspectiva adotada para pensar a linguagem e o ritmo, observamos que
este Ultimo n&o se restringe mais somente a poesia, mas esta na linguagem como um todo.

A andlise proposta mostra que a constru¢do do feminino da personagem Lise, em “Le
tricot”, e da personagem Isabelle, em “Le réve”, ndo se limita as relagdes lineares propostas pelo
texto, mas se apresenta também nas relacGes ditas paradigmaticas. A construcdo dos sentidos do
texto passa por uma organizacao sintagmatica e paradigmatica prdpria ao texto analisado. Assim,
se estabelece uma relagdo entre forma e sentido Unica, de cada texto. A construcdo do feminino
passa, portanto, por uma organizacao que pode ser observada a partir de acentos sintaticos, ecos
prosodicos, rimas internas, que sugerem determinadas relacdes de sentido.

A partir dessa analise que buscou observar a construgcdo do feminino na personagem
Lise, em “Le tricot”, e Isabelle, em “Le réve”, podemos afirmar que ndo nos restringimos a
compreender e apresentar apenas o0 que as palavras dizem, mas também ao que as palavras
fazem, considerando a ideia que subjaz a concepcao de linguagem apresentada nas obras de
Emile Benveniste e de Henri Meschonnic, de que no se pode separar o elemento semantico do
pragmatico na andlise da linguagem.

Ao mesmo tempo em que se cria uma obra de linguagem, interfere-se na realidade, a
partir dessa relacdo Unica entre forma e sentido, que abre para novas ideias e visées de mundo

presentes na arte.
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