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Resumo: Este artigo foi desenvolvido a partir da analise de aspectos do classico da
literatura mundial “Cem Anos de Soliddo”, de Gabriel Garcia Marquez, Prémio Nobel de
Literatura em 1982. Os objetivos deste trabalho sdo identificar como a selecdo e a
combinacdo de unidades linguisticas (JAKOBSON, 2010) contribuiram para a construcao
de alguns aspectos da narrativa fantastica, aproximando os estudos linguisticos dos
relacionados a fungdo poética, bem como atentar as particularidades relacionadas a
arbitrariedade do signo linguistico de Saussure (2010), combinado, de maneira colaborativa,
no eixo da combinacdo e selecdo, construindo met&fora e metonimia no romance de 1967.
Com a andlise, foi possivel perceber que a narrativa de Gabriel Garcia Marquez é uma
metafora da prépria condicdo do povo latino, langando méo de construgdes miticas
(ELIADE, 1994) para criar os efeitos de sentido metonimicos inerentes a existéncia daquele
cla. Desta forma, o simulacro de arbitrariedade absoluta atribuida a alguns signos na obra e
a sobreposicdo das similaridades a contiguidade fazem de “Cem Anos de Soliddo” uma
obra de carater literario e linguistico.

Palavras-chave: Metafora. Metonimia. Selecdo. Combinacédo. Funcéo Poética.

Abstract: This article was developed from the analysis of aspects of the classic world
literature "One Hundred Years of Solitude" by Gabriel Garcia Marquez, Nobel Prize for
Literature in 1982. The objectives of this work are to identify how the selection and
combination of language units (JAKOBSON, 2010) contributed to the construction of some
aspects of the fantastic narrative, bringing linguistic studies closer to those related to the
poetic function; how to act to the particularities related to the arbitrariness of Saussure's
(2010) linguistic sign, combined in a collaborative way in the axis of combination and
selection, constructing metaphor and metonymy in the 1967 novel. Through the analysis, it
was possible to perceive that Gabriel Garcia Marquez's narrative is a metaphor for the very
condition of the Latin people, using mythical constructions (Eliade, 1994) to create the
metonymic sense effects inherent in the existence of that clan. In this way, the simulacrum
of absolute arbitrariness attributed to some signs in the work and the overlapping of
similarities to the contiguity make of "One hundred Years of Solitude" a work of literary
and linguistic character.
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1 Introdugéo

Considerado um classico da literatura mundial, “Cem Anos de Soliddo” venceu o
Prémio Nobel de Literatura em 1982 e consagrou o escritor colombiano Gabriel Garcia
Marquez como um dos grandes expoentes da literatura mundial, ao lado de outros grandes
nomes latinos como Gabriela Mistral, Miguel Angel Asturias, Pablo Neruda, Octavio Paz e
Mario Vargas Llosa. Além disso, Marquez, a partir dessa obra, passou a ser considerado, ao
lado de Miguel de Cervantes, um dos maiores escritores da lingua espanhola.

A epopeia trazida a analise, neste artigo, conta a histéria da familia “Arcadio Buendia”
em uma linha de tempo com duracdo de 100 anos. Alem de envolvente, a narrativa fantastica -
caracteristica do autor de obras também consagradas como “Memorias de minhas putas tristes”
e “Doze contos peregrinos” — € construida através da caracterizacdo de personagens e
sequéncias narrativas através do uso de simbolos miticos (ELIADE, 1994) e signos
(SAUSSURE, 2012).

Ora, se pensarmos na lingua posta em agdo a partir do viés do discurso, temos de
reconhecer que 0s signos construidos, analisados sob esse ponto de vista, remetem a situagdes
de mundo quando observados sobre o eixo da sele¢do e combinacdo (JAKOBSON, 2010). Ja
o afunilamento de sentido promovido pela escolha dos signos pelo enunciador que se projeta
no enunciado fica por conta da relacdo de figuras de linguagem, sob o viés de Jakobson
(2010): metafora e metonimia.

Optamos pela andlise da versdo de “Cem Anos de Solidio” (2008) em lingua
portuguesa alicercados na premissa da equivaléncia, apostando que a traducdo de Eliane
Zagury contemple todos 0s aspectos necessarios para o Viés desta observacdo. N&o obstante,
decidimos ainda buscar em Jakobson (2010, p. 79) aporte tedrico que sustente nossa decisdo,
quando, em 1959, publicou “Aspectos Linguisticos da Tradugdo”. Para o linguista, ao “traduzir
de uma lingua para outra, substituem-se mensagem em uma das linguas ndo por unidades de
codigo separadas, mas por mensagens inteiras de outra lingua. [...] a traducdo envolve duas
mensagens equivalentes em dois codigos diferentes.” (JAKOBSON, 2010, p. 82).

Para tanto, este artigo foi dividido em duas secOes tedricas e em uma de analise do
corpus. A primeira secdo foi intitulada “Selecdo e combinagdo como limitadores da
arbitrariedade do signo saussureano”, visando refletir sobre os principios apresentados por
Saussure (2012), quando tratou do signo linguistico como duas faces colaborativas e distintivas:
significante e significado e, em relagéo a essas, como se da a projec¢do da arbitrariedade.
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Ja a segunda discussdo teorica foi organizada como “Metafora x metonimia, selecdo x
combinagdo: critérios linguisticos e poéticos” e tem por objetivo retomar, sob o viés dos estudos
de Jakobson (2010), a necessidade do imbricamento entre os estudos linguisticos e poéticos a
partir dos conceitos de selecdo e combinacgdo, metafora e metonimia trazidos pelo autor.

Por ultimo, “O realismo fantastico de Gabo: a construgdo da narrativa mitica na saga da
familia Arcadio Iguaran” busca apresentar e discutir aspectos caracteristicos da narrativa
fantastica da obra, analisando-o0s sob a égide das discussbes tedricas apresentadas nas secoes

anteriores.

2 Selecéo e combinacéo como limitadores da arbitrariedade do signo saussuriano

Signo, significante e significado sdo nomenclaturas recorrentes entre os estudiosos da
lingua quando o assunto é a natureza do signo linguistico pelo viés de Ferdinand de Saussure.
Entretanto, a percepcdo dos efeitos de sentido causados pela selecdo e combinacdo desses
signos € evidente ndo apenas para linguistas ou estudantes de Letras, mas também por todos
aqueles que se interessam pelo funcionamento da linguagem, das palavras, e do sistema
inerente no uso destas.

Saussure® (2012) definiu lingua como primeiro aspecto da linguagem e objeto da
linguistica. Contudo, tratou de deixar claro que as questdes que permeavam a definicdo de
lingua ndo eram tdo simples como alguns supunham, uma vez que crer que a ligacdo entre um
“nome e uma coisa” ¢ algo simples, para Saussure (2012, p. 106), “esta bem longe da
verdade”. Primeiramente, ele trata de retificar a nomenclatura empregada, afirmando que
“signo linguistico une ndo uma coisa € uma palavra, mas um conceito € uma imagem
acustica”. A impressdo psiquica desse som, representando o significante, se une* ao conceito,
representado pela expressao “significado”, juntos dao corpo ao signo linguistico: “entidade
linguistica de duas faces” (SAUSSURE, 2012, p. 106).

E relevante ainda salientarmos que essas duas faces apresentadas por Saussure,
embora se completem, sdo distintivas. Para Saussure (2012, p. 107), esses dois termos:

significado e significante “t€ém a vantagem de assinalar a oposi¢do, que os separa, quer entre

3 “Curso de Linguistica Geral” é obra poéstuma organizada por Charles Bally e Albert Sechehaye. Essas
anotacdes feitas por alunos na oportunidade de aulas ministradas por Saussure na Universidade de Genebra,
entre 1907 e 1911, deram origem ao livro, rendendo ao fundador da Linguistica Moderna a alcunha de “mestre
genebrino”.

4 Saussure faz questio de caracterizar essa unido: “esses dois elementos estdo intimamente unidos e um reclama
o outro” (SAUSSURE, 2012, p. 107, grifo nosso) chamando atengdo para a indissociabilidade de significado e
significante, sustentando a teoria de sistema linguistico.
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si, quer do total de que fazem parte.”, o que nos remete a um axioma da teoria saussuriana, a
qual afirma que um signo é aquilo que o outro ndo é. (SAUSSURE, 2012).

Esse carater de distinguir-se dos demais signos e nao estabelecer relacdo entre o
significado e o significante que Ihe nomeia é chamado por Saussure de “arbitrariedade do
signo” e caracteriza o primeiro principio da teoria saussuriana. Para o autor, esse fato ndo
concede ao falante o direito de escolher qualquer palavra, ou letra em uma palavra, para
representar determinados conceitos, uma vez que ha uma comunidade linguistica que ja se
convencionou ao uso destas palavras. O que se quer dizer, na verdade, ¢ que “o significante ¢
imotivado” (SAUSSURE, 2012, p. 109, grifo do autor), ndo havendo nada na palavra que
esteja associado com a imagem acuUstica que nos desperta, nas palavras de Saussure: “nenhum
laco natural na realidade.” (SAUSSURE, 2012, p. 109).

No entanto, quando trata do arbitrario absoluto e relativo, Saussure relativiza a nogao
de arbitréario, afirmando que esse principio fundamental ndo impede de distinguir o que é
radicalmente arbitrario do que € relativamente. Assim, para Saussure (2012, p. 180-81), ha
uma parte dos signos os quais podem ser relativamente motivados, mas nunca absolutamente

motivados. Elucidando a questdo, Saussure pontua:

[...] A nogdo do relativamente motivado implica: 1° - a analise do termo dado, portanto,
uma relacdo sintagmatica; 2° - a evocacdo de um ou varios termos, portanto, uma
relacdo associativa. Isso ndo é sendo o0 mecanismo em virtude do qual um termo
qualquer se presta a expressdo de uma ideia. [...] agora reconhecemos as
solidariedades que as vinculam; sdo de ordem associativa e de ordem sintagmaética; séo
elas que limitam o arbitrério. (SAUSSURE, 2012, p. 18, grifo nosso).

Assim, as relagBes de selecdo e combinacgdo de signos, isto €, as relacfes sintagmaticas e
associativas propostas por Saussure estéo diretamente implicadas na limitagdo do arbitrario. Cabe-
nos, agora, a fim de constituirmos aporte tedrico para a analise de nosso corpus, relacionar esses
conceitos saussurianos ao que Jakobson (2010, p. 165, grifo do autor) chamou de “modos basicos

de arranjo utilizados no comportamento verbal, selecdo e combina¢do”.
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3 Metafora x metonimia, selegdo x combinacdo: critérios linguisticos e poéticos

Luinguista sum; linguistici nihil me alienum puto.®
Roman Jakobson

Na década de 60, em uma conferéncia proferida em um congresso sobre linguagem e
estilo®, Roman Jakobson (2010, p. 150) tratava da relagdo entre linguistica e poética,
inicialmente pontuando que o “desacordo se mostra, via de regra, mais produtivo que o
acordo” quando se travavam de conferéncias cientificas em detrimento das conferéncias
politicas. Com essa afirmacdo, Jakobson ja indicava que mesmo que as duas linhas facam
parte do estudo da lingua, ainda havia um cuidado com determinados jargdes, a fim de
prevenir possiveis mal-entendidos (JAKOBSON, 2010, p. 151). Usualmente, observamos que
esta divisdo entre estudos linguisticos e literarios ainda acontece atualmente, em especial no
Brasil — alicercada em uma linha de divisdo invisivel, visto se tratar de estudos acerca do
funcionamento da mesma lingua em uso.

A esse respeito, a fim de problematizar e dar corpus a discussao proposta, Jakobson
indagou os participantes com o seguinte questionamento: “Que ¢ que faz de uma mensagem
verbal uma obra de arte?” (JAKOBSON, 2010, p. 151). Poderiamos ainda incluir: “O que
ainda impede que um determinado arranjo linguistico seja considerado literatura?”.

Prontamente, Jakobson (2012, p. 151) define poética como a responsavel por tratar
dos problemas de estrutura verbal, sendo, portanto, parte integrante da linguistica, uma vez
que esta é a ciéncia global da estrutura verbal. Definicdo essa que, a priori, também
responderia ao nosso questionamento, uma vez que arranjos linguisticos estdo para o objeto
de estudo da linguistica assim como a literatura esta para a lingua, isto é, sdo manifestacdes
do uso da lingua, portanto parte integrante de um mesmo sistema de funcionamento, ou, como
diria Saussure: “solidarias” (2012), pois, embora representem estudos que estejam em
dimens6es distintivas, pertencem ao mesmo mecanismo da lingua: a significacao.

Para Jakobson (2010, p. 155), o que ainda poderia manter a poética separada da
linguistica seria tdo somente “quando o campo da linguistica pareca estar abusivamente
restringido, como, por exemplo, quando a sentenca é considerada, por certos linguistas, como a
mais alta construcdo analisavel [...]”. Essa restri¢do, certamente, ndo levaria em conta todas as
relacdes que se estabelecem nos processos de arranjo linguistico e em como as palavras passam a
significar, quando em solidariedade com as demais, definindo-se e limitando-se a partir das

escolhas de Iéxico e associagdes, ademais, tendo como referente as significagcdes de mundo.

5 “Sou um linguista, nada na linguistica ¢ estranho para mim” (JAKOBSON, 2010, p. 206, traduco nossa).
¢ Publicado originalmente em Sebeok (1960).
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A respeito da relacéo entre as palavras e o mundo, Jakobson (2010, p. 152) lembra que
ela ndo diz respeito apenas a arte verbal, mas a todo e qualquer discurso, logo, sendo objeto
de estudo da linguistica; porém os valores que desta relacdo derivam, segundo o autor,
“ultrapassam obviamente os limites da poética e da linguistica em geral”. Essa afirmagdo de
Jakobson serve para sustentar a tese que o autor apresenta em discordancia ao fato de a
poética ocupar-se dos julgamentos de valor. Para ele,

De fato, qualquer conduta verbal tem uma finalidade, mas os objetivos variam, e a
conformidade dos meios utilizados com o efeito visado é um problema que preocupa
permanentemente os investigadores das diversas espécies de comunicacdo verbal.
Existe intima correspondéncia, muito mais intima do que supdem os criticos, entre o
problema dos fendmenos linguisticos a se expandirem no tempo e no espago € a
difusdo espacial e temporal dos modelos literarios. (JAKOBSON, 2010, p. 153).

A problematica suscitada por essa correlacdo leva o autor (2010, p. 154) a discutir
primeiramente a diferenca entre estudo literario e critica literaria, ficando esta relegada a
funcdo de exprimir predilecOes pessoais acerca de determinada producdo, ndo podendo ser
considerada uma definicdo para o estudioso da literatura. Em seguida, apresenta, em relagéo
aos estudos literarios, dois problemas que os caracterizariam: sincronia e diacronia.

Ainda que muitos insistam na dicotomia entre os estudos linguisticos e os literarios,
estamos tratando do funcionamento da lingua em uso. Neste viés, Jakobson (2010, p. 207)

define de maneira esclarecedora:

Todos nés que aqui estamos, todavia, compreendemos definitivamente que um
linguista surdo a funcdo poética da linguagem e um especialista em literatura
indiferente aos problemas linguisticos e ignorante dos métodos linguisticos sdo, um
e outro, flagrantes anacronismos.

Portanto, cientes da inexisténcia dessa divisdo entre os dois estudos, ao retomarmos
nosso questionamento inicial “O que ainda impede que um determinado arranjo linguistico
seja considerado literatura?”, mais uma vez buscamos em Jakobson a sustentacdo tedrica,
qguando este delimita que, “ao tratar da fungdo poética, a linguistica ndo possa limitar-se ao
campo da poesia” (2010, p.163). Para o autor, uma obra poética deve valer-se da “sele¢do” e
“combinagdo” como modos basicos de arranjo no que tange ao comportamento verbal, com
base na “equivaléncia”, aquela, “contiguidade”. (JAKOBSON, 2010, p. 166).

Em suma, Jakobson (2010, p. 166, grifo do autor) destaca que “a func@o poética
projeta o principio de equivaléncia do eixo de sele¢do sobre o eixo de combinacéo”, sendo a

poética responsavel ndo apenas pela poesia, “onde tal fungdo se sobrepde as outras funcdes da
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linguagem, mas também fora da poesia, quando alguma outra fungéo se sobreponha a fungéo
poética”. (JAKOBSON, 2010, p. 168).

Jakobson (2010, p. 191) usa ainda o termo equacio’, quando trata das sequéncias de
unidades semanticas e da relacdo entre a selecdo e a combinacdo provocando sentidos.
Chamando de similaridade e contiguidade, o autor afirma que, quando esses eixos se
superpdem, sdo capazes de comunicar a poesia “sua radical esséncia simbolica, multiplice,
polissémica, belamente sugerida pela formula de Goethe® (...)”.

E ainda, em poesia, quando “[...] a similaridade se superpfe a contiguidade, toda
metonimia ¢ ligeiramente metaférica e toda metafora tem um matiz metonimico.”
(JAKOBSON, 2010, p. 191). No entanto, ndo h& equilibrio entre os usos das figuras como
pode parecer. Jakobson (2010, p. 201) chama a atencdo, em pelo menos dois momentos de
Linguistica e Comunicacdo (2010), para o fato de as estruturas metonimicas serem menos
exploradas do que as metaforas: “[...] percebe-se, em geral, que 0 romantismo esta vinculado
estreitamente a metéfora, ao passo que fica quase sempre despercebida a intima vinculagdo do
realismo com a metonimia” (2010, p. 77).

Segundo ele, isso se da em virtude de os estudos da poesia langarem méo da metéafora,
¢ a chamada “literatura realista” ainda usar a metonimia — 0 que O autor considera como
questionavel e que carece de interpretacdo, visto que as metodologias utilizadas na poética sao
aplicaveis a prosa realista, alegando, por fim, que “os recursos poéticos ocultos na estrutura
morfoldgica e sintatica da linguagem (...) raramente foram reconhecidos pelos criticos, € 0s
linguistas os negligenciaram de todo, embora fossem magistralmente dominados pelos
escritores criativos.” (JAKOBSON, 2010, p. 201).

Parafraseando Jakobson (2010, p. 206), quando afirmou ser sua conferéncia uma
tentativa de “reivindicar para a linguistica o direito e o dever de empreender a investigagao da
arte verbal em toda a sua amplitude e em todos os seus aspectos [...]”, também tentaremos, na
analise da sequéncia, investigar alguns recursos metaféricos e metonimicos utilizados por
Gabriel Garcia Marquez, bem como as sobreposices no eixo da similaridade e da
contiguidade e os consequentes efeitos de sentido desse arranjo de simbolos miticos

representados por signos linguisticos.

"Nomenclaturas como essa talvez possam ter-lhe rendido a classificacdo de formalista russo, mesmo que
saibamos de seus estudos no que tange ao estruturalismo.

8 «Alles Vergangliche ist nur ein Gleichnis [Tudo quanto seja transitorio ndo passa de simbolo]. Dito em termos
mais técnicos: tudo quanto ¢ transitério € um simile.” (JAKOBSON, 2010, p. 191).
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4 O realismo fantastico em Cem Anos de Soliddo: a construgdo da narrativa mitica na
saga da familia Arcadio Iguaran

O romance “Cem Anos de Soliddo” conta, através do realismo fantastico de Gabo, o
surgimento e a decadéncia da familia Buendia, que, peregrinando, decidiu estabelecer

residéncia na cidade ficticia de Macondo. Para Josef:

[...] O fantéastico, como categoria do literario, € um discurso que coloca em discusséo
a l6gica da realidade compreendida como real, acusando as contradi¢des do mundo
contemporaneo. Desde Saussure sabemos que a linguagem pertence a ordem
simbdélica (isto é, mundo de cultura e da civilizacdo) e dentro dela efetua-se um
sistema que contraria as proprias regras do simbdlico: a do imaginario. Na literatura
fantastica ndo se trata de crer no real para reconhecer o imaginario, mas tomar por
imaginario o real que recusamos a assumir [...]. (JOSEF, 1986, p. 219).

Essas contradi¢cbes sdo construidas na obra atraves de uma metafora da propria
configuracdo cultural latino-americana. As personagens - José Arcéadio Buendia, patriarca da
familia; sua esposa, Ursula Iguaréan, descrita na narrativa como o pilar de sustentagio de todo
o cld dos Buendia, atemporal aos acontecimentos e presente em todas as cenas; os filhos, José
Arcédio e Aureliano, este considerado, possivelmente, como a personagem de maior destaque
em todo o romance colombiano; a filha, Amaranta, a qual viveu uma infancia dificil e
maturidade amargurada; e o cigano Melquiades, que estabelece o elo de Macondo com o
“mundo exterior” através de suas viagens e retornos a cidade da qual os patriarcas da familia
Arcédio Buendia jamais sairam uma vez estabelecida residéncia — constrdem a narrativa
histérico-ficcional, abrindo espaco para as personagens das demais geragdes.

O romance de Gabriel Garcia Marquez envolve, desde a primeira linha (MARQUEZ,
2008, p. 07): “Muitos anos depois, diante do pelotdo de fuzilamento (...)”, muitas historias,
rendendo diversas analises por criticos e historiadores dedicados a biografia do autor. A esse
inicio sdo associadas muitas versdes, inclusive que toda a historia se teria apresentado ao
autor como se tivesse sido “ditado — baixado — do além” (MARTIN, 2010, p. 366), fazendo
com que Gabo cancelasse a viagem da familia no meio do caminho. Outra versdo, também
apresentada pelo historiador Martin (2010, p. 366), diz que o livro foi escrito de maneira
planejada, iniciando em uma terga-feira entre julho e agosto de 1965.

Sem davida, o que se pode afirmar € que Macondo tornou-se, desde as primeiras
descri¢des realizadas por Gabo, ndo sé uma cidade ficticia, mas um retrato da literatura latino-
americana, e um icone geografico do realismo magico desenvolvido pelo autor, através da

representacdo local do Caribe e da Colémbia, por extensdo, da propria América Latina. Para
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Cunha (2007, p. 64), alguns historiadores veem a obra como uma metéafora da propria situacéo
latino-americana imbricada com a histéria colombiana de guerras civis nos periodos em que
Gabriel Garcia Marquez escrevia “Cem Anos de Solidao”.

Conforme Cunha (2007), ainda ha aqueles que veem no romance o ponto de encontro
entre historia e mito. Essa constatacdo de mito na epopéia da familia Buendia pode ser
relacionada aos mitos de criagdo, definidos por Mircea Eliade (1994), uma vez que, na
narrativa, o enredo da conta da criacdo e destruicdo do mundo daquela familia, ou ainda, uma
metafora da propria sintese humana descrita em cada personagem.

Neste viés, Eliade define:

[...] Embora os protagonistas dos mitos sejam geralmente Deuses e Entes
Sobrenaturais, enquanto os dos contos sdo her6is ou animais miraculosos, todos
esses personagens tém uma caracteristica em comum: eles ndo pertencem ao mundo
quotidiano [...]. Tudo o que é narrado nos mitos concerne diretamente a eles, ao
passo que os contos e as fabulas se referem a acontecimentos que, embora tendo
ocasionado mudancas no Mundo [...], ndo modificaram a condi¢cdo humana com tal.
(ELIADE, 1994, p. 15).

Em se tratando de “Entes Sobrenaturais” conforme a proposi¢ao de Eliade, ¢
necessario que analisemos algumas personagens da familia Buendia também pelo viés dos
mitos de criacdo - j& que, ao atravessar 0 pantano, descrito por José Arcadio Buendia como
alagado e malcheiroso, estabelecia-se ali a descricdo do caos, como era no principio da
criagdo do mundo: treva. Muito embora, na narrativa, as personagens sejam aparentemente
pertencentes a0 mundo quotidiano, o que poderia contradizer a afirmacdo de Eliade (1994),
temos de considerar que, aos membros dessa familia, estdo associadas cenas no enredo que
ultrapassam o limite do possivel.

Assim, pode-se conceber 0 mito como uma narrativa de carater simbélico, que constitui
saberes e ideologias as quais estabelecem a construcdo de conhecimentos filoséficos, historicos e
literarios, relacionando-se a conceitos estabelecidos sobre o real e o ficcional, o sagrado e o
profano, construindo, assim, uma abordagem diacronica entre mitologia e literatura.

Alguns estudiosos insistem em definir o mito como uma explicacdo da realidade,
fendmenos naturais, acontecimentos da vida e origem do mundo, enquanto outros, filésofos,
religiosos e dicionaristas acreditam que o0 mito serve como pressuposto para licdes de moral
baseadas em fabulas e histdrias irreais. Embora uma das caracteristicas do mito seja estar
estabelecido em um tempo antigo “fabuloso”, pode-se perceber a manifestacdo dele nos

romances modernos, apresentando, por exemplo, visdes mitoldgicas da mulher, ou fabulas
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dotadas de complexidades mitolégicas, com seus feitos, herdis e anti-herois, tentando explicar
a origem do homem e seu comportamento na sociedade. (EUGENIO, 2015, p. 98).

Em relacdo a essa associacao de semelhanca da obra com o comportamento do homem
na sociedade, podemos analisar uma das situacfes de maior destaque: o desfecho relacionado
ao personagem fundador do cld, José Arcadio Buendia. Apds ser considerado louco, com
arroubos de violéncia, ele é amarrado a uma arvore do lado de fora da casa e ali permanece,
aparecendo e desparecendo da narrativa.

Abandonado por ser considerado uma ameaca, José Arcadio recebe alimentos e banho
sem ser desamarrado; com chuva ou sol, noite ou dia, a &rvore passou a ser o seu lugar. O
fantéstico se consolida quando, sem as amarras, ele permanece onde esté e a fusdo acontece :a
personagem acaba tornando-se parte da arvore, o que a vincula a definicdo de mito, pois relata
0 sobrenatural e ultrapassa o conceito de quotidiano, concernente a outro grande classico da
literatura: A Metamorfose, de Franz Kafka, em que a personagem se transforma em um inseto.

Visto que, para Jakobson (2010, p. 191), “a similaridade se superpde a contiguidade,
toda metonimia é ligeiramente metaforica e toda metafora tem um matiz metonimico”,
podemos afirmar que a escolha do desfecho de José Arcadio Buendia é metaférica e
metonimica. O fato de o enunciador ter escolhido uma arvore no eixo da selecdo é bastante
significativo - 0 que ndo aconteceria se ele tivesse sido amarrado a um poste, por exemplo - e
combinada com a narrativa, dialoga com o fato de a personagem ser o patriarca da familia, a
sustentacdo, a origem da vida: a arvore.

Jakobson corrobora essa limitagdo, quando afirma que “na poesia, € em certa medida nas
manifestacdes latentes da funcdo poética, sequéncias delimitadas por fronteiras de palavras se
tornam mensuraveis, quer sejam sentidas como isocronicas ou graduais.” (2010, p. 166). Isso se
da em virtude de a arvore, desde sempre, ter sido associada a vida em diversas culturas.

Essa relagdo entre o significado e o significante “arvore”, presente nesta construcéo
narrativa, estd implicada no que defende Saussure (2012, p. 180-1) acerca dos signos
relativamente motivados. Ainda que sejamos sabedores da impossibilidade de o conceito e a
imagem acustica que o representa serem absolutamente motivados, também sabemos que ha,
segundo Saussure (2012, p. 107), a condigé@o de significante e significado tanto assinalarem
uma oposicéo entre si como em relacdo ao total de que fazem parte. O que queremos dizer é
gue o conceito arvore e a imagem acustica a ele associada ndo tem motivacdo absoluta, no
entanto a imagem acustica de arvore e 0 conceito empregado na narrativa: resisténcia,
permanéncia, longevidade estdo relativamente motivados, o que explicaria a escolha do autor

por este desfecho e nédo outro.
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Assim, a relagdo da personagem com a arvore é metafdrica, ao passo que estabelece
estreito vinculo com o fato de ele ser o fundador de Macondo e dali nunca ter querido sair,
portanto, ser resisténcia, origem da “vida”. Ja o carater metonimico dessa relagao fica a cargo
do proprio uso da palavra “arvore” que, no contexto semantico da narrativa, era o fim da
personagem, a forga que iria segurd-lo afastado do convivio familiar, ao mesmo tempo,
eternamente em Macondo, dada a longevidade das arvores centenérias, por exemplo.

A relacdo metafdrica e metonimica estabelecida na obra ainda pode ser identificada
nos nomes das personagens. Para Ursula, matriarca da familia, as caracteristicas fisicas e
psicolégicas dos seus herdeiros estdo associadas a um nome. Em alguns momentos da
narrativa, ela afirma que todos os José Arcadio sdo impulsivos, extrovertidos e trabalhadores;
ao passo que 0s que carregam o nome Aureliano sdo calmos, estudiosos e introvertidos,
criando um “mundo” proprio.

Essa escolha proposital pode encontrar explicacdo ainda no que defende Jakobson
(2010, p. 195): “em poesia, qualquer similaridade notavel no som ¢ avaliada em fungéo de
similaridade e/ou dessemelhanca no significado”, portanto, para construir o afunilamento de
sentido desejado, nada mais coerente do que as personagens se chamarem “Aureliano” ou
“José Arcadio”, se, ao longo das geracdes, eles repetiam personalidades e comportamentos.

Essa similaridade, cf. supra, se sobrepfe a contiguidade para criar determinado efeito
de sentido; do contrario muito do fantastico associado a repeticdo dos destinos das
personagens se perderia. O que também podem ser analisadas sdo as escolhas realizadas em
relacdo a duplicidade dos nomes dos personagens com mais personalidade: José Arcadio para
0 patriarca, seus filhos e netos de maior notoriedade; e nomes simples para as mulheres:
Ursula, Amaranta, Remedios, Renata, Pilar, Rebeca... e para os homens menos parecidos com
José Arcadio da primeira geracao: Aureliano.

Ainda em relagdo aos nomes dos integrantes das sete® geragbes, Gabriel Garcia
Marquez constrai significacdo em relacdo a arbitrariedade do signo dentro do enredo. Embora,
para Saussure (2012), os signos possam ser relativos e absolutos, ele os define como a
inexisténcia de vinculo entre o significado e a palavra que 0 nomeia, contrariando a afirmacao
de Ursula, quando afirma que José Arcadio Segundo fora trocado na infancia com o irmao

gémeo, Aureliano Segundo, uma vez que as caracteristicas inerentes a cada nome estdo

° Para Antdnio Zago ([2008?]), “esse numero apresenta-s€ como sendo, mistico, misterioso, aritmeticamente
‘esquisito’ e, principalmente, como sendo o nimero da Criacdo. Ao identificd-lo com a soma de 3 (Trindade
Divina) mais 4 (os quatro elementos do namero fisico), o sete surge como a unido do homem com Deus.”
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invertidas, associando o comportamento dos filhos aos nomes com os quais foram batizados
impreterivelmente.

Esses e outros acontecimentos ja estavam previstos para a familia e tentam ser
decodificados durante a trama. Toda a saga da familia “Iguaran Buendia” esta descrita em um
pergaminho, o que prevé o inicio e o fim da estirpe. Esse documento escrito atraves de
cddigos, relacionado ao cigano Melquiades, o qual tem em si a historia dramética da familia,
tem de ser decifrado aos poucos pelos Aurelianos, devido a complexidade de sua organizacéo.
Essa previsdo pode ser equiparada metaforicamente as proprias escrituras sagradas da Biblia,
as quais, mediante metéaforas, também dao conta do principio de tudo e do final dos tempos no
livro do Apocalipse.

Mais uma vez, a narrativa coloca em evidéncia a relacdo estabelecida entre o signo
linguistico e o simbolo. Os pergaminhos misteriosos de Melquiades levaram um século para
serem decifrados, pois os membros da familia desconheciam o conceito e a imagem acustica ao
qual eles estavam relacionados, o que contribuiu para a construgdo simbdlica de linguagem antiga
e misteriosa. O carater duplo dos escritos do pergaminho além de remeterem a um significante e
significado, caracterizando aqueles signos da lingua como “‘entidade linguistica de duas faces”
(SAUSSURE, 2012, p. 106), também remetiam a um terceiro fator que sustentava sua
importancia na narrativa, que fica por conta do simbolico: o pressagio do fim de toda a familia.

Se a relacdo metaforica de toda a narrativa pode ser estabelecida a propria constituicao
da América Latina, em especial, o aspecto religioso inerente ao continente; podemos afirmar
que essa relacdo também é metonimica. Essa afirmagdo se sustenta, porque se constitui a
proporcdo que, na segunda geracdo de personagens, Gabriel Garcia Marquez discute os
problemas politicos e sociais em Macondo, com as guerras civis, 0 assassinato de
trabalhadores, enfim, discute, por meio da ficcional Macondo, toda a violéncia que assolava o
continente na década de 60. As representacdes em “Cem Anos de Solidao”, com a
“Revolucgdo da Banana”, por exemplo, ou com a guerra de Ursula declarada as formigas e
forcas da natureza representam a resisténcia utdpica e o desejo de um salvador, no romance,
representados pela figura do Coronel Aureliano Buendia, da segunda geracao.

Eliade (1994, p. 08-19) diz que as manifestacbes de cunho mitico — também de
realismo fantastico, no caso de “Cem Anos de Soliddo”, consideradas por alguns como
exageros, devem ser reconhecidas como fendmenos humanos, pois somente quando se
consideram essas condutas sob a perspectiva historico-religiosa € que essas formas poderdo se
revelar como fendmenos de cultura. Todavia, essa experiéncia de religiosidade se apresenta,

pois ha uma distin¢do da experiéncia da vida cotidiana, ou seja, deixa-se de existir no mundo
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de todos os dias e penetra-se no mundo transfigurado. Esse mundo disforme do real apresenta-
se todo o tempo ao largo da narrativa, quando a personagem Remédios, A Bela, de tdo pura e
sem malicia ascendeu aos céus em uma especie de eufemismo de sua morte, por exemplo; ou,
guando na iminéncia do fim de Macondo, choveu quatro anos sem parar, metaforizando mais

uma vez a histéria biblica:

Choveu durante quatro anos, onze meses e dois dias. Houve épocas de chuvisco
em que todo mundo pds a sua roupa de domingo e compds uma cara de
convalescente, para festejar a estiagem, mas logo se acostumaram a festejar as
pausas como anuncios de recrudescimentos. O céu desmoronou-se em tempestades
de estrupicio e o Norte mandava furacfes que destelhavam as casas, derrubavam
as paredes e arrancavam pela raiz os ultimos talos das plantacdes (MARQUEZ,
2008, p. 299).

Visto se tratar de uma obra amplamente metaférica a luz de nossa interpretacdo, ainda
nos cabe, atrevidamente, relacionar os “furacdes de Norte”, trazidos pela tempestade, com a
prépria América do Norte, terminando a destruicdo de Macondo como iniciara com a
industria da Banana, exploracdo e morte de muitos trabalhadores, além da influéncia sobre a
cultura, comportamento e governo da cidade.

O imbricamento entre estes termos e a teoria que derivamos desta relacdo podem ser
sustentados pela concepcdo de Jakobson (2010), segundo a qual os signos construidos no
discurso remetem a situacdes de mundo, quando observados sobre o eixo da sele¢do e
combinacado. A leitura que fazemos, associando “furacdes do Norte” com a “América do Norte”,
ultrapassa a relacéo estrita entre significado e significante, construindo sua referéncia a partir do
principio da escolha, j& que, se o0s furacdes viessem do “sul”, a contribui¢do para o enredo seria
distinta e, possivelmente, ndo permitiria o dialogo com as demais referéncias do enredo.

Isso posto, devemos considerar que o realismo fantéstico caracterizado por Josef
(2006), na obra de Gabriel Garcia Marquez, faz de “Cem Anos de Solidao” uma narrativa
construida mediante o uso de metaforas e metonimias entre outras figuras de linguagem. Essa
construcdo linguistica complexa, com selecdo e escolhas de signos linguisticos harménicos
aos simbolos miticos, ratifica a grandiosidade artistica do Prémio Nobel de Literatura de 1982

e contribui ricamente para o enredo mitico da saga centenaria da Familia “Arcadio Iguaran”.
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5 Consideracoes finais

A partir das reflexdes trazidas acerca da obra “Cem Anos de Solidao”, € inegavel a
amplitude linguistica e poética passivel de analise. Outrossim, muito além de observar como
as personagens foram construidas pelo viés dos signos arbitrarios a elas associados, cada nova
leitura surpreende ao leitor atento, revelando novas interpretacdes e associacdes aos signos do
mundo, dada a grandiosidade literaria e poética imbricada no realismo fantéstico
brilhantemente manipulado por Gabriel Garcia Marquez na construcéo do enredo.

Assim, foi possivel observar de que maneira, em alguns recortes da narrativa, a partir
de nossos estudos de Jakobson (2010) sobre linguistica e poética, Gabo associava
significantes a significados e os escolhia ao bel-prazer de seus objetivos, estando, conforme
Saussure (2012) j& havia advertido acerca dos signos, nunca estritamente, mas relativamente
motivados. Além disso, torna-se ébvia a estreita relacdo entre metafora e metonimia na obra,
ndo como figuras de linguagem isoladas e acontecendo em momentos dissociados, mas em
comunhdo, como previu Jakobson ao tratar da proporcdo em que uma pertencia a outra,
delimitando-se e definindo-se de maneira colaborativa.

Portanto, olhar para “Cem Anos de Soliddo” com o intuito de perceber divisao entre o
linguistico e o literdrio, ou entre a predominancia do linguistico sobre a funcdo poética é
exaustivo e ineficiente, pois a narrativa é tdo bem construida, que o que se destaca é a
grandiosidade da obra e a catarse que ela provoca no leitor. Além disso, como pondera Jakobson
(2010, p. 207): “Se existem alguns criticos que ainda duvidam da competéncia da linguistica para
abarcar o campo da poetica, tenho para mim que a incompeténcia poética de alguns linguistas

intolerantes tenha sido tomada por uma incapacidade da propria ciéncia linguistica”.
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