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Resumo: Reveladora de imagens poéticas que tdo bem representaram e ainda representam
Portugal — entre elas, sem dlvida alguma, o imaginario maritimo ocupa relevo especial —,
escritora de lingua portuguesa de diccéo clara, limpida e classica, Sophia de Mello Breyner
Andresen manteve, com sua tradi¢cdo nacional e com a brasileira, um diélogo atento e
intenso. De sua viagem pelo Brasil, em 1963, ficaram reminiscéncias em poemas do seu
livro Geografia (1964). Sobre tais lembrancas reais, transubstanciadas em poesia, é que
falaremos neste artigo.

Palavras-chave: Sophia de Mello. Poesia. Brasil.

Abstract: Revealer of the poetic images that so well represented and still represent
Portugal — among them there is no doubt that the maritime imagery occupies special
importance —, portuguese writer of clear, limpid and classical diction, Sophia de Mello
Breyner Andresen kept an attentive and intense dialog between her national tradition and
the Brazilian one. From her trip to Brazil in 1963, there are reminiscences in poems in her
book Geografia (1964). It is about such royal memories, transubstantiated into poetry,
which we will deal in this article.
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Sophia de Mello Breyner Andresen, escritora cosmopolita e viajante, manteve com sua
tradicdo nacional, a portuguesa, e com a brasileira um didlogo atento e intenso. S&o
conhecidos seu afeto e suas correspondéncias com os autores brasileiros, em especial Cecilia
Meireles, Jodo Cabral e Murilo Mendes e suas viagens para as ex-colonias portuguesas, Brasil
e Macau, resultaram, respectivamente, em impressdes poéticas expressas nos livros Geografia,
de 1967 — a sexta parte é dedicada ao Brasil — e Navegacdes, de 1983. Em varios poemas,
discursos e depoimentos, Sophia relata sua percepcdo diante dessas novas paisagens
descobertas, revela o encantamento pela lingua e pelos poetas brasileiros, pela paisagem
natural ou urbana; desvela, enfim, um atento olhar acerca deste outro novo mundo. Nesse
olhar, embaralham-se varias tramas: a permanéncia de um imaginario colonial portugués, a

reiteracdo de uma nostalgia romantica, a sensagdo de um sujeito perdido em sua errancia. Nos
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seus poemas, alinhavam-se o passado e o presente, 0 encantamento e o desengano pela patria,
0 apego a terra e a0 mar, o sentimento de exilio e permanéncia.

O didlogo com o passado poético portugués e com a tradicdo historica de um
imaginario europeu é realizado sem abandonar o seu proprio tempo presente: 0 momento
politico portugués marcado pela ditadura de Anténio Salazar e pela Guerra Colonial. Em que
medida esse modo de poetizar reforca o imaginario luséfono? Ao falar do Brasil, estética ou
pessoalmente, Sophia desenha para si e seus poemas que cartografia e identidade brasileiras?
Sobre esse questionamento seguem algumas reflexdes.

Antes, porém, de falar de sua viagem pelo Brasil e do seu modo de ver nosso pais,
nossa tradicdo literaria e nossa lingua, é preciso partir. Sophia de Mello tem em Portugal o
simbolo de uma Patria, compreendida, em certa medida, como uma Patria-exilio. Se esta
sensacdo € um tema comum em sua obra, pois desde o seu livro inaugural, Poesia (1944), a
partida € anunciada — “E eu tenho de partir para saber/ Quem sou, para saber qual ¢ o nome/
Do profundo existir que em consome/ Neste pais de névoa e de ndo ser” (2015, p. 110) —, tal
sensacdo se intensifica mais tarde, especialmente no Livro sexto, publicado em 1962. Nesse
exemplar, Sophia constroi uma geografia de Portugal como uma pétria de exilio, e nela o
sujeito lirico é um ser errante. Talvez seja simples relacionar a intensificacdo de tais
sentimentos ao desgaste provocado pela ditadura: Poesia foi publicado uma década depois da
implantacdo do Estado Novo, e Livro sexto, no limiar da Guerra Colonial, mas se a relacédo é
simplista e ébvia, ndo deixa de ser esclarecedora.

Num texto apresentado em Minas Gerais, em 1987, por ocasido do VII Encontro dos
Professores Universitarios Brasileiros da Literatura Portuguesa, Eduardo Lourengo descreve o
portugués contemporaneo do fim do império como aquele que “hoje peregrina em simbolicas
viagens a procura de si mesmo através dos outros e dos outros através de si mesmo” (2001, p.
111-112, grifos do autor). Nesse percurso, talvez, procure inconscientemente o imaginario
colonial portugués, pois o seu fim, mais o acirramento da politica e dos desmandos ditatoriais,
parecem ter despertado ainda mais a sensacdo de patria como exilio e a sensacdo do sujeito
Ccomo um ser errante, sentimentos que parecem ilustrar um modo de ser “portugués”, como
lembra Sophia num discurso proferido, em 1980, para celebrar e relembrar os quatrocentos
anos da morte de Camdes, sujeito igualmente exilado e errante: “Somos a gente de estar duplo.
Gente que tem uma patria mas vai a caminho” (ANDRESEN, 1981, p. 152).

Se Portugal da década de 1960 é, para Sophia, experimentado como uma patria de
exilio, outra sensacdo parece nascer ao viajar e poetizar sobre o Brasil. Enquanto a terra

portuguesa &, nesse momento historico, o lugar do tempo dividido e das grades, as terras do
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outro lado do mar sdo espacos revestidos de uma significacdo antiga utdpica e, ao mesmo
tempo, de uma nova descoberta. E a desejada metade atlantica a conhecer, sdo os lugares
ainda revestidos da aura romantica paradisiaca e onde € possivel, a partir do mito da criacédo
genesiaca, fundar um espago e um tempo puros, passiveis de reinstaurar a perdida totalidade
do ser, espécie de idade de ouro tropical. Entretanto, uma leitura mais atenta revela que a
patria portuguesa e as terras brasileiras ndo parecem ser lugares muito diferentes.

O livro Geografia, publicado em 1967, um ano ap06s Sophia ter visitado o Brasil, esta
dividido em sete secdes: I. Ingrina (nome de uma praia de Algarve); Il. Procelaria (ave
mitoldgica que acompanhava os navegantes); Ill. A noite e a casa; IV. Dual (partes que
remetem a espacos poéticos); V. Mediterraneo; VI. Brasil ou do outro lado do mar; e VII. No
poema — a penultima parte é dedicada ao nosso pais e inclui quatro poemas: “Descobrimento”,
“Manuel Bandeira”, “Brasilia” e “Poema de Helena Lanari”, poemas que tematizam e
dialogam com temas geograficos, culturais e literarios brasileiros.

O titulo Geografia lembra a dimensdo territorial, como também as sete partes que o
compdem. Aparentemente, apenas a Ultima parte parece ndo evocar o espaco territorial, mas um
olhar mais atento revela que No poema € um adjunto adverbial de lugar. Assim, a pergunta de
Vivian Steinberg (2006, p. 20) poderia ser respondida afirmativamente: “Serd que o poema,
assim como o mar, também pode ser o caminho ‘para minha casa?”. Ou poderiamos pensar que
0 périplo mapeado em Geografia, cujo ponto de partida é a praia de Ingrina — lugar geografico,
mas também carregado de lembrancas, pois Sophia e a familia costumavam passar 0s verfes
nas praias algarvias —, segue seu caminho pelo mar, com um embarque pelas terras brasileiras e
tem como porto final o poema. Nesse percurso, paisagem, linguagem e ser resultam no poema.

Conforme explica Ida Ferreira Alves (2013, p. 81), a paisagem “¢ uma construcdo da
subjetividade, um produto de cultura resultante de uma perspectiva do olhar”, ou ainda,
apoiando-se em Alain Roger, a pesquisadora define a paisagem como resultante de um processo
artistico, sendo ela uma elaboragdo artistica: “Assim, no ambito da literatura, especialmente da
poesia, interessa-nos discutir, em nossa contemporaneidade, como a paisagem pode figurar o
estar no mundo e o estar na escrita” (p. 83, grifos da autora). Nesse sentido, os quatro poemas
que tém como referente o Brasil tematizam uma paisagem que é tanto construgdo cultural como
construcdo subjetiva, reveladora de uma visdo de mundo e de escrita.

“Descobrimento” ¢ o poema que abre a sexta parte de Geografia:

Um oceano de musculos verdes
Um idolo de muitos bragos como um polvo
Caos incorruptivel que irrompe
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E tumulto ordenado
Bailarino contorcido
Em redor dos navios esticados

Atravessamos fileiras de cavalos
Que sacudiam suas crinas nos alisios

O mar tornou-se de repente muito novo e muito antigo
Para mostrar as praias

E um povo

De homens recém-criados ainda cor de barro

Ainda nus ainda deslumbrados

(2015, p. 563).

O oceano atlantico, com sua forga representada pelos “musculos verdes”, surge
metaforizado na imagem de “‘um polvo”. Numa poesia como a de Sophia de Mello, em que o mar
e seus correlatos — praia, oceano, agua, ilhas — sdo empregados a exaustdo, ndo causa estranheza o
surgimento de varios animais marinhos. Nesse universo, chama a aten¢éo o simbolismo do polvo,
convocado a imaginar o fatalismo do mar. Simbolo teriomorfo, o polvo, segundo Gilbert Durand
(2012, p. 106) esté associado ao imaginario “direto da fatalidade do oceano” e & morte, pois ele é,
ainda, “o animal ligador por exceléncia” devido o isomorfismo entre os lagos, ou o elemento
ligador, e a morte — Durand ressalta que os nds, os lacos e as cordas sdo frequentemente
associados a morte ou ao demdnio lagador, como varios exemplos biblicos confirmam.

A fatalidade do mar tenebroso, de tradi¢io medieval, surge o “Caos incorruptivel” e o
“tumulto ordenado”. A primeira vista uma imagem paradoxal, mas o Caos, na poética de
Sophia, ndo € um principio destruidor, e sim de criacdo. Em entrevista a Maria Armanda
Passos (1982, p. 4), Sophia lembra o seu poder criador:

A diferenca entre o caos e 0 mal é que enquanto 0 mal é uma negatividade total, um
puro principio de destruicdo — do mal ndo nasce nada — o caos tem em si uma forga
de recriacdo. Em Hesiodo ao principio era o caos. Na Biblia “as trevas que cobriam
a face do abismo” sdo ainda o caos, do qual Deus vai tirar 0 mundo ordenado,
dividindo as aguas, dividindo a noite do dia.

E do caos, portanto, que nasce a imagem, expresso no verso seguinte, do “tumulto
ordenado”. Em seguida, ultrapassado o mar, ultrapassadas as ondas — estas surgem, na
segunda estrofe, metaforizadas em “fileiras de cavalos/ Que sacudiam suas crinas nos alisios”,
uma alusdo aos cavalos que figuram, na mitologia grega, como a montaria de Poseidon
(DURAND, 2012) — surge, na estrofe final, a vitoria da empreitada maritima: a imagem das
praias e a de seu povo, muito proximas a imagem construida pelos colonizadores.

Na voz do eu lirico, de matiz coletivo — “Atravessamos” — ecoa 0 olhar inicial dos
marinheiros portugueses que aqui desembarcaram no século XVI: o mar revela-se dialético, pois

¢ “muito novo e muito antigo”; a referéncia ao “oceano de musculos verdes” parece relembrar a
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descri¢éo da Carta de Caminha: “topamos alguns sinais de terra, os quais eram muita quantidade
de ervas compridas” e o proprio titulo do poema, “Descobrimento” evoca o achamento relatado
por Caminha. O encontro dos portugueses colonizadores com os indios é relembrado na
descricao dos “homens recém-criados ainda cor de barro/ Ainda nus ainda deslumbrados”.

Nesse poema de Sophia figuram, portanto, representacfes imaginarias que habitaram
os relatos de viagens seiscentistas: a presenca do mar tenebroso e de monstros marinhos, a
imagem de outro povo e de outra paisagem.

O poema recria o discurso paradisiaco do passado colonial e elege, mais uma vez,
como simbolo da travessia ao desconhecido o caminho maritimo, “muito novo e muito antigo”.
As praias e 0 0s homens recém-descobertos ganham aura de recém-criados, relembrado o mito
de Prometeu e 0 Génesis. O poema, assim como o discurso histdrico colonizador sobre o Novo
Mundo, representa uma cosmogonia dos tropicos ao falar “de um vico semelhante na cena do
descobrimento das terras brasileiras pelos portugueses — o texto € escrito na primeira pessoa do
plural — mostrada como espetaculo de renascimento do mundo ¢ da espécie” (FERRAZ, 2001,
p. 32). Na primeira pessoa do plural, “atravessamos”, Sophia parece estar incluida, tornando-se
a nova escriva para dar “noticia do achamento”, como continua Ferraz.

O poema “Descobrimento” tinge-se, portanto, de uma dimensao de crénica de viagem.
A epopeia que narra € a do deslumbramento, muito parecida com o encantamento dos relatos
dos primeiros viajantes, mas também muito distante, pois o seu deslumbramento ou o seu
redescobrir ndo visam a uma nova coloniza¢do ou a outro projeto expansionista, tdo em voga
nos discursos de alguns portugueses durante o século XX que ainda se achavam donos de
algum império portugués. O encanto do eu lirico pelas novas terras — e ndo esque¢amos que o
poema aproxima-se de um relato pessoal e subjetivo, pois foi precedido da viagem que Sophia
fez ao Brasil — é 0 espanto de quem deseja reencontrar uma unidade perdida para restituir a
totalidade do ser e do mundo. Por isso 0 poema é evocativo da imagem do mito da criacdo
genesiaca e de sua unidade primordial.

A descricdo dos homens nus, cor de barro, relembra um dos mitos brasileiros mais
divulgados pelos historiadores e pela literatura: o indio. Desde a carta de Caminha, sdo
descritos e identificados como nus e pardos. O deslumbramento exercido por esses “homens
recém-criados” poderia ser comparavel a comunicagéo inicial entre os portugueses e os indios,
baseada menos em linguagem verbal e mais na impressao subjetiva, na qual o olhar, os gestos,
a danga comunicaram mais que palavras.

No poema “Descobrimento”, apresentam-se trés termos que construiram o imaginario

expansionista portugués desde o seculo XVI e que Camdes consagrou em sua epopeia, atribuindo a
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eles uma dimensdo nobre e épica para um tema que ja figurava nas cronicas dos viajantes: viagem,
paisagem e linguagem. Esses trés termos celebram a “alma portuguesa pelo mundo repartida, de
camoniana evocacdo, [que] foi, sobretudo, lingua deixada pelo mundo” (LOURENCO, 2001, p.

122). E a tematica da lingua portuguesa que surge referenciada no poema seguinte.

Poema de Helena Lanari

Gosto de ouvir o portugués do Brasil

Onde as palavras recuperam sua substancia total
Concretas como frutos nitidas como passaros
Gosto de ouvir a palavra com suas silabas todas
Sem perder sequer um quinto de vogal

Quando Helena Lanari dizia o “coqueiro”
O coqueiro ficava muito mais vegetal
(2015, p. 567).

O poema desvela 0 modo andreseniano “de ser sujeito de interlocu¢do em lingua
portuguesa” (SILVEIRA, 2012, p. 33). Nele, duas imagens poéticas parecem se edificar: o
elogio a lingua falada dos brasileiros e uma construcéo poética alicercada numa forma trivial
e sofisticada, em versos “onde a linguagem afrouxa os lacos das metaforas para dar vez a
imagens e afirmacdes de tom delicadamente trivial” (FERRAZ, 2001, p. 33). Harmonizam-Se,
portanto, perfeitamente o elogio a oralidade da lingua portuguesa e um discurso poético
sofisticadamente “descuidado”.

Natureza e oralidade também se complementam. O falar brasileiro, esse modo de falar
que nos define como brasileiros falantes de lingua portuguesa e donos de uma dicgdo que
marca nossa identidade nacional, é comparavel a terra e a natureza, mas assimilado a uma
natureza “brasileira”: ao “coqueiro”. A palavra “coqueiro”, dita por Helena Lanari e ouvida
por Sophia, ndo é simplesmente metonimia da natureza brasileira, € a concretude do nosso
idioma, pois, segundo Sophia, no portugués falado no Brasil, as palavras séo ditas em sua
inteireza, “Concretas como frutos nitidas como passaros”, por isso 0 coqueiro torna-se mais
visivel quando pronunciado por Lanari.

A flora e a fauna que desde Caminha marcaram nossa diferenca e identidade, elegendo
a natureza como nossa Sina, novamente sdo convocadas. Sophia retoma 0 imaginario
seiscentista e romantico de nossa natureza, que ainda nos persegue, € constroi uma paisagem
brasileira muito préxima aquela construida pelo olhar colonial e que, durante os trés séculos
de nossa colonizagdo, fez da natureza brasileira o elemento criador do Novo Mundo. E essa
natureza que Sophia clama ao eleger como palavra motriz do poema o “coqueiro” — avatar da

palmeira de Gongalves Dias.
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A fala brasileira, por meio de um elemento teltrico, marca a diferenca do nosso
idioma perante o portugués falado em Portugal. Uma diferenca inscrita na lingua, como
lembra Lourengo (2001, p. 121): “a lingua nao ¢ um instrumento neutro, um fator contingente
de comunicacdo entre os homens, mas a expressdo de sua diferenca. Mais do que um
patriménio, a lingua é uma realidade onde o sentimento e a consciéncia nacional se fazem
‘patria”. A lingua portuguesa falada no Brasil ¢ o que nos identifica como brasileiros, como
pertencentes a uma patria. “Os homens ndo souberam sempre que a sua ‘patria’ era, antes de
tudo, a sua lingua? O que os institui na diferenca que € identidade, ao mesmo tempo fonte da
impossibilidade de comunicar com os outros e da pertenca ou aderéncia ao que lhes é mais
intimo, acaso indizivel, sendo as suas linguas” (LOURENCO, 2001, p. 126).

A natureza vem consubstanciar a realidade cultural brasileira e fundar ou reinventar
uma nova paisagem, pois o ato de Lanari dizer “coqueiro” faz dele “mais vegetal”. O ato
criador aproxima-se daquele ato criador dos navegantes seiscentistas que, ao escrever textos,
cartas, literatura, ou pintar gravuras e quadros, criaram um discurso, uma “verdade” sobre o
Brasil. Dessa forma, enquanto os portugueses tinham como emblema de sua historia e de sua
paisagem o pinheiro — lembremos a célebre cantiga de amigo “Ai flores, ai flores do verde
pino” e a indicag¢do de seu autor, D. Dinis, como “o plantador de naus a haver”, conforme
Mensagem — 0 Nosso representante tupiniquim é o coqueiro, uma imagem inegavelmente
erigida & nossa tradicao literaria pela “Cangéo de exilio”.

A lingua portuguesa falada pelos brasileiros e ouvida por Sophia projeta em seu olhar
uma nova imagem do coqueiro. Substantivo sem adjetivacdo — pouca novidade ha nessa
informacdo, pois é consensual a critica designar a poética de Sophia como muito concreta e
substantivada, muito parecida com a poética de Jodo Cabral de Melo Neto — o coqueiro,
portanto, esta representado em sua concretude e em sua inteireza, imagem que cria um elo
com a descricdo paradisiaca do nosso passado historico.

Numa poética como a de Sophia, em que o dizer funda o real tornando-o visivel —
“tudo se mostra melhor porque digo”, escreve Sophia no poema “Lisboa” (Navegacdes) — 0
modo brasileiro de Helena Lanari falar “coqueiro” — seria melhor dizer carioca, pois ela é
natural do Rio de Janeiro — faz dele “mais vegetal”. O concreto esta no nome, na palavra, esta
no dizer o “coqueiro”. O nome e o dizer fundam o real e criam a visibilidade da paisagem. O
atributo fénico do portugués falado no Brasil agrada Sophia, porque se parece com 0 modo
concreto e visivel de sua poética, talvez dai nasca sua simpatia.

Comparando de forma elegantemente sutil o portugués falado no Brasil com o falado

em Portugal — ressalta-se que a diferenca esta registrada na fala, pois o registro escrito do
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poema é a lingua portuguesa — e evidenciando que aqui pronunciamos “a palavra com as suas
silabas todas/ Sem perder sequer um quinto de vogal”, Sophia aponta uma opinido pessoal e
subjetiva, marcada pela expressao inicial “Gosto de ouvir”, que instaura também, neste modo
bem a vontade do poema, quase uma conversa, atribuindo ao texto uma caracteristica oral.
Outro aspecto importante do poema é a valorizacdo da oralidade e como esta ocupa uma
posicdo que precede a escrita. Ou antes, é a oralidade que é poesia, e 0 poema nada mais é do
que a materializacdo da lingua falada. N&do nos esquecamos de que, para Sophia, 0 poeta “é
um escutador”, conforme escreve em sua “Arte Poética I\V”.

O gosto afetivo permite pensar que, ao ouvir a palavra “coqueiro”, Sophia sinta a
mesma simpatia que Vénus sentiu ao ouvir os portugueses da frota de Vasco da Gama
pronunciar o portugués — “com pouca corrupgdo cré que ¢ a Latina” — tornando-a enamorada
dos lusos devido ao parentesco linguistico. Nesse sentido, o falar brasileiro representado por
Lanari ndo seria uma representacdo da nossa diferenca, mas o contrario: seu dizer seria
semelhante ao portugués classico e aquele dizer que Sophia contemplou em Camdes:
“Camdes propde-nos palavras ditas silaba por silaba”. E continua: “quando vemos que a
maioria dos portugueses, mesmo letrados, comem as silabas, é evidente que ndo os podemos
considerar discipulos da dicgdo camoniana. A forma como a lingua portuguesa é normalmente
falada leva-nos a pensar que os leitores de Camdes sdo poucos” (ANDRESEN, 1981, p. 160).
Seriamos nos, portanto, os discipulos de Camdes? E o fato de Sophia gostar de ouvir a lingua
portuguesa falada por uma carioca significaria uma aproximacdo com a dic¢do camoniana,
com o portugués classico? Nossa maneira de falar a lingua portuguesa seria apenas um
espelho de um modo de falar portugués que se perdeu?

Como quer Eduardo Lourengo, “uma lingua ndo tem sujeito” (2001, p. 131, grifos do
autor), entdo o “anico sujeito da lingua portuguesa, dessa lingua que vivemos como pétria, ou
a alma dela, sdo as gentes que a falaram, que a falam e falardo no futuro”. Ou seja, a nossa
lingua portuguesa é hoje uma pluralidade de patrias.

Da América & Asia, cada povo que fala hoje o portugués a modelou, a recriou a sua
imagem. Nenhum exemplo é mais relevante do que o do Brasil. E um continente
escrito em portugués, mas num portugués-outro, adogado pela brisa dos trépicos, a
musica africana, o contributo de todos os que o destino ai levou ao longo dos
altimos dois séculos. [...] O Brasil, a sua lingua, sdo ainda a nossa péatria? Sim e néo,
na medida em que o “brasileiro” é esse magma sonoro, colorido, dangante, onde
cada crianca do Brasil encontra de imediato uma pétria e, porventura, de uma

maneira diversa da evocada por Pessoa, a Unica patria onde ndo se sente exilada
(LOURENCO, 2001, p. 132, grifos do autor).
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Além de instituir uma patria pelo idioma falado, o “Poema de Helena Lanari” pode ser
compreendido como metapoético. Até mesmo o titulo evidenciaria tal condigdo pela mencéo
ao “Poema”. Nesse contexto, se o modo de Lanari dizer “coqueiro” e o portugués falado no
Brasil engendram o poema, é porque neles ha um pendor para a poesia. O nosso idioma falado
seria fundante de uma linguagem poética. A pronuncia de Lanari aproxima-se da escanséo,
reforgando os lagos deste poema com a condicéo poética.

A poesia seria “outra lingua-mundo, acima dos contatos sociais, dos limites fisicos e
historicos” (FERRAZ, 2001, p. 35). A poesia transpde as fronteiras geograficas. A escrita
poética em lingua portuguesa n&o seria nem brasileira nem portuguesa. E simplesmente poesia.
E poesia que esta no mundo e foi apenas ouvida por Sophia. Ela nem sequer é autora, pois o
de, expresso no titulo, anularia a sua autoria. Sophia é apenas a escutadora.

De acordo com Jorge Fernandes Silveira (2012, p. 38), em Geografia faz-se ouvir “o
clamor de um novo Ultimatum [e o] “Poema de Helena Lanari” nada mais significa a ndo ser
a prodigiosa consciéncia politica de Sophia de que, mais que nunca, desde os tenebrosos 1890,
€ preciso ouvir 0 outro portugués, o portugués do outro, com justi¢a ¢ com justeza para ‘ouvir
0 poema’ para que sobreviva a convic¢do de que Literatura ¢ democracia em linguagem”.
Uma das leituras permitidas seria esta atencdo desmedida que a poetisa demonstra ao ouvir a
voz do outro em portugués. Mas, como mais atentamente se nota, este outro ndo é tdo
diferente do portugués.

N&o se deve esquecer de que Helena Lanari era natural do Rio de Janeiro e sua fala
carioca € identificada com o portugués falado em todo o Brasil. Contudo, levando-se em conta
a propria opinido de Sophia sobre o Brasil, “ndo € s6 um pais, € um continente”, entendemos
que “a sua unidade linguistica ¢ tdo somente um desejo nacional de interagdo que acalenta o0s
brasileiros de uma unidade linguistica na diversidade” (GUIMARAES, 2013, p. 40). Eduardo
Lourengo (2001, p. 111, grifos do autor) diz que “o imaginario lus6fono tornou-se,
definitivamente, o da pluralidade e da diferenca e é através dessa evidéncia que nos cabe, ou
nos cumpre, descobrir a comunidade”. No discurso de Sophia, na Academia Brasileira de

Letras, fica evidente este olhar da poetisa acerca de nossa pluralidade e diferenca:

Minha passagem pelo Brasil foi muito rapida, porque, como disse [0 presidente da
Academia de Letras], ndo é s6 um pais, € um continente e, justamente, uma das
coisas que mais me comoveu no povo brasileiro foram dois aspectos: a continuacéo
de certos costumes portugueses e da lingua e mais, também, o aspecto ecuménico do
Brasil. Eu ndo posso esquecer-me, por exemplo, da primeira missa que ouvi no
Brasil. Estava cercada de gente de todas as partes do mundo, tive uma profunda
impressao e comunidade, sentindo desabrochar um humanismo novo. Eu vi Brasilia.
Ouro Preto, Congonhas, Belo Horizonte, Cabo Frio e vi, em volta do Rio, tudo que
se podia ver (ANDRESEN, 1966, p. 81-85).
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Como fica evidente nessa passagem, uma das cidades visitadas por Sophia durante sua
viagem ao Brasil foi Brasilia, cidade a quem dedicou o poema abaixo:

Brasilia
A Gelsa e Alvaro Ribeiro da Costa

Brasilia

Desenhada por Lucio Costa Niemeyer e Pitagoras
Ldgica e lirica

Grega e brasileira

Ecuménica

Propondo aos homens de todas as racas

A esséncia universal das formas justas

Brasilia despojada e lunar como a alma de um poeta muito jovem
Nitida como Babil6nia

Esguia como um fuste de palmeira

Sobre a lisa pagina do planalto

A arquitectura escreveu a sua propria paisagem

O Brasil emergiu do barroco e encontrou o seu himero

No centro do reino de Artemis

— Deusa da natureza inviolada —

No extremo da caminhada dos Candangos

No extremo da nostalgia dos Candangos

Athena ergueu sua cidade de cimento e vidro

Athena ergueu sua cidade ordenada e clara como um pensamento

E h& nos arranha-céus uma finura delicada de coqueiro
(2015, p. 566).

Em “Brasilia”, a natureza identificada a partir de clichés roménticos — palmeira,
coqueiro — ressurge para louvar uma cidade que muito se identifica com a Grécia, cidade tdo
amada e poetizada por Sophia, que a visitou por duas vezes: a primeira viagem foi em 1963, e
a segunda, em 1970. As referéncias a “esséncia universal das formas justas” e a “cidade
ordenada e clara” lembram os principios gregos do belo e do justo. Na cidade desenhada por
Ldcio Costa e Niemeyer, a poetisa encontra tragos gregos de Pitagoras, assim a cidade “logica
e lirica/ Grega e brasileira/ [...] escreveu sua propria paisagem”, porém ¢ uma paisagem
identificada, mais uma vez, a uma natureza pertencente a um imaginario “brasileiro” europeu:
ao coqueiro e a palmeira. A imagem da cidade “despojada e lunar”, “nitida”, identifica-se com
0 gosto estético de Sophia. E como se, na capital brasileira, a poetisa reencontrasse ndo so a
beleza e luminosidade gregas, mas também os principios poéticos e éticos que sempre
consagrou como norteadores de seu modo de escrever e de ser. E consensual entre os criticos
reconhecer na poética andreseniana principios humanistas e uma visdo de mundo marcada

pela valorizagdo da justica, da reunificacdo entre os homens, a natureza e oS deuses,
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caracteristicas que se aproximam dos valores proprios da tradicdo grega e que Sophia
incorporou ao seu modo de ser, de escrever e de acdo, pois foram estes os principios
norteadores em sua atuacdo politica, como defensora dos valores democraticos, em plena
ditadura salazarista, e em sua atuacdo como escritora, marcada por uma escrita luminosa,
precisa e clara como a paisagem grega. O poema “Brasilia”, enunciador, a0 mesmo tempo, de
um lugar cultural e de uma escrita, inscreve-se, assim, na definicdo de paisagem
compreendida como uma formulacgéo cultural: revela um estar no mundo e um estar na escrita,
é um lugar de habitacdo, mas também de reflexdo social e estética.

A admiracéo pela cidade de Brasilia, vivenciada pela viagem, resultou numa descri¢éo
poética que mais do que despertar a sensacdo de visualidade, de um espaco imagético claro e
ordenado, produz o efeito de um discurso lirico enunciador de uma subjetividade e de uma
identidade. A espacialidade da capital brasileira €, nesse sentido, tanto uma paisagem cultural
(uma cidade pertencente a um pais, a um continente, a um territdrio) quanto uma paisagem
construida subjetivamente, simbdlica e imaginaria, na medida em que Brasilia constitui um
espaco definido e identificado a partir de um conjunto de caracteristicas gregas. A paisagem real,
portanto, mesclam-se sentidos e marcas identitarios proprios da percepc¢do estética e da visao de
mundo de Sophia. Nesse entrecruzamento de perspectivas, Brasilia constitui, a0 mesmo tempo,
uma cidade consagrada a Athena — “Athena ergueu sua cidade ordenada e clara como o
pensamento” — e uma cidade repleta de arranha-céus, com “Uma finura delicada de coqueiro”.

O outro poema que compde a VI parte de Geografia, “Manuel Bandeira”, remete a
uma geografia sentimental. O poeta brasileiro, definido como aquele que esta “Do outro lado
do mar”, ¢ relembrado como uma companhia que, desde a infancia, acompanha o eu lirico.
Nessa rememoracao, surge um jogo entre passado e presente, presencga e auséncia, em que 0s
lugares da “antiga casa” surgem impregnados de afeto ¢ saudade, como também de poesia,

como exemplificam as primeiras estrofes:

reconheco a sua voz ha muitos anos
E digo ao siléncio os seus versos devagar

Relembrando

O antigo jovem tempo tempo quando
Pelos sombrios corredores da casa antiga
Nas solenes penumbras do siléncio

Eu recitava

“As trés mulheres do sabonete Araxa”

E minha v0 se espantava

(2015, p. 564).
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O jogo textual entre passado e presente, simbolizado pelo “antigo jovem tempo” e pela
repeticdo do prefixo re(reconhecgo, relembrando), abrem a possibilidade de rememorar os
lugares habitados e vivenciados na juventude como uma paisagem nova. Conforme explica
Michel Collot (2013, p. 207), a paisagem pode investir-se de sentidos psicologicos, pois se ela
“estd ligada a um ponto de vista essencialmente subjetivo, ela serve de espelho a afetividade,
refletindo os ‘estados da alma”. Neste sentido, a paisagem ¢ relembrada como uma habitacao
antiga marcada por memorias afetivas de espagos (os “sombrios corredores da casa antiga”), de
poesia (a recitacao do poema “As trés mulheres do sabonete Araxa”) e de convivéncia familiar
(“minha vo se espantava’), mas, acima de tudo, como uma casa vivida, é uma casa-poema.

A lembranca do poeta brasileiro torna-se um modo de buscar a si mesmo, de reencontrar
e recuperar uma identidade perdida nos escaninhos da memdria. Os lagos afetivos vivenciados
no passado sao indissociaveis da lembranca da casa e do poeta, poesia e subjetividade comp&em
uma Unica paisagem, a casa € um locus de reminiscéncias e se desdobra em escrita. Cada espaco
da casa esta associado emocionalmente a um poema: nos corredores e no quarto, 0s poemas de
Manuel Bandeira irrompem para relembrar uma identidade afetiva. Assim, o eu lirico descreve
emocionalmente um lugar de sua juventude a partir da poesia do poeta. Como a poesia € um
terreno fértil para o imaginario, a paisagem rememorada tinge-se de sentido mitico pessoal, por
isso as manhas eram “intactas” e o quarto enche-se de “futura/ Saudade”.

A lembranca do poeta brasileiro compde para além de uma memodria literaria, uma
memaria geogréafica e sentimental, reafirmando a ideia inicial do livro Geografia: uma viagem que

parte do espago territorial portugués para desembarcar no poema, morada “do tempo respirado”.

Estes poemas caminharam comigo e com a brisa

Nos passeados campos da minha juventude

Estes poemas poisaram a sua mao sobre 0 meu ombro
E foram parte do tempo respirado

(2015, p. 564).

Com base nos poemas apresentados, parece evidente que Sophia de Mello atravessa o
mar nao tanto para encontrar o diferente, mas para reencontrar a paisagem e o povo brasileiros
conhecidos pelo discurso europeu, para vislumbrar uma Grécia emergir de um planalto, para
ouvir um portugués parecido com o classico camoniano, para recuperar um passado e uma
identidade intacta, enfim, para reencontrar aquilo que traduz seu gosto pessoal e poético e
seus valores. Os poemas traduzem a sua visdo de mundo, que é construida mais de encontros
do que de desencontros. A outra terra ou o outro lado do mar parecem o0 mesmo, COmo se ndo

houvesse muita diferenca entre o lado de cé e o lado de la.

83




Artigo

Referéncias

ALVES, Ida Ferreira. Paisagens mediterraneas na poesia portuguesa contemporanea: Sophia
de M. B. Andresen e Nuno Judice. In: ALVES, Ida Ferreira; Feitosa, Marcia M. Miguel
(Org.). Literatura e paisagem: perspectivas e didlogos. 2. ed. Niterdi: Editora da
Universidade Federal Fluminense, 2013, p. 81-98.

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. “Discurso de Sophia de Mello Breyner”. Revista da
Academia Brasileira de Letras, n. 111. 1966, p. 81-85.

. Luis de Camoes: ensombramento e descobrimento. In: . Poemas escolhidos.
Lisboa: Circulo de Leitores, 1981, p. 149-164.

. Obra poética. Lisboa: Caminho, 2015.

CAMINHA, Pero Vaz. A carta. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000292.pdf>. Acesso em: 01 jul. 2014.

COLLOT, Michel. Do horizonte da paisagem ao horizonte dos poetas. In:ALVES, Ida
Ferreira; Feitosa, Marcia M. Miguel (Org.). Literatura e paisagem: perspectivas e dialogos.
2. ed. Nitero6i: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2013, p.191-218.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imagindrio: introducao a
arquetipologia geral. 4. ed. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012.

FERRAZ, Eucand. Ouvir o poema.Relampago — Revista de poesia. Fundacgédo Luis Miguel
Nava. Relégio d’agua Editores. Lisboa. n. 9, out. 2001, p. 31-48.

GUIMARAES, Maria da Conceicfo Oliveira. Uma diccio poética luso-brasileira: Sophia,
Cecilia Meireles, Jodo Cabral, Murilo Mendes e Manuel Bandeira. Literatura, histéria,
critica. n. 1, 2013, p. 35-66.

LOURENCO, Eduardo. A nau de icaro e imagem e miragem da lusofonia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001.

PASSOS, Maria Armanda. Sophia de Mello Breyner Andresen: “Escrevemos poesia para ndo
nos afogarmos no cais...”. Jornal de Letras, Artes e Ideias, n. 26, 1982, p. 2-5.

SILVEIRA, Jorge Fernandes. Sophia: a escansdo do exilio. ContraCorrente — Revista de
estudos literarios, Manaus, n, 3, 2012, p. 33-42.

STEINBERG, Vivian. No poema: um paradigma da tessitura poética de Sophia de Mello

Breyner Andresen. 2006. Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pés-Graduagdo em
Literatura Portuguesa, Universidade de S&o Paulo.

84




