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Resumo: O presente artigo pretende fazer uma leitura da constru¢do da Linguagem em
Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, de Clarice Lispector, a partir de uma
abordagem acerca dos aspectos inerentes ao Ser como existéncia, esséncia, escolha,
angustia, liberdade, dor; tais aspectos vistos sob o prisma schopenhauriano e freudiano. Isso
porque a estratégia discursiva de Clarice, ao criar os personagens Loreley e Ulisses,
envereda-se pelos caminhos do questionamento da realidade. Por essa via, formula-se uma
nova qualidade de experiéncia envolvida na escrita, uma nova perspectiva pela qual a
linguagem ¢ concebida, ja& que, para a escritora, o mais importante que ficcionalizar um fato
¢ praticar o autoconhecimento e o alargamento do conhecimento do mundo através do
exercicio da linguagem e do siléncio, visto também como forma de expressao.
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Abstract: The present article intends to make a reading of Clarice Lispector 's construction
of Language in an Apprentice or the Book of Pleasures, based on an approach about the
inherent aspects of Being as existence, essence, choice, anguish, freedom, pain; Such
aspects seen under the schopenhaurian and Freudian prism. This is because Clarice's
discursive strategy, in creating the characters Loreley and Ulysses, goes through the ways
of questioning reality. By this way, a new quality of writing experience is formulated, a
new perspective by which the language is conceived, since for the writer more important
than ficcionalizar a fact, is to practice the self-knowledge and the extension of the
knowledge of the world Through the exercise of language and silence, also seen as a form
of expression.
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1 Notas iniciais

Clarice Lispector foi uma escritora que surgiu no cenario da Literatura Brasileira na
terceira fase do periodo modernista (década de 1940), momento no qual artistas comecaram a
se ocupar de uma producao livre, com teorias intimistas, logo, voltada a reflexdes filosoficas

existenciais. Tais temdticas podem ser percebidas ao se adentrar no universo ficcional de
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Clarice, seja na liberdade da construgdo dos didlogos, seja no relevo das angustias de suas
personagens nos momentos de soliléquios.

Assim, pensar o texto literario e refletir sobre o Ser e a Linguagem na literatura de
Clarice Lispector sdo questdes inerentes a um trabalho que, aparentemente, pode ser 6bvio,
mas que, na verdade, demanda imensa coragem porque se pode correr o risco de ndo alcangar
o proposito desejado, uma vez que a escritora foi considerada (e ainda o ¢), por muitos
criticos, como escritora dificil e hermética. Talvez essa dificuldade se deva ao fato de que, nas
obras de Clarice, a linguagem desperta os mais variados sentimentos no leitor: surpresa,
reflexdo, identificacdo, €éxtase, angustia, estranhamento, alegria... E ¢ através dessa mesma
linguagem que, a todo momento, acontece uma nova descoberta, e isso conduz o individuo a
uma tomada de consciéncia de sua condicdo de ser humano, de sua existéncia, da existéncia
do outro.

Essa revelagdo mostra que, na literatura clariciana, a escrita ¢ comprometida tanto com
a Linguagem quanto com o Ser, logo, repleta de qualidade estética, uma vez que possui a
natureza de proporcionar ao individuo a liberdade de fazer de si instrumento de constante
evolucdo, conforme a obra Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres mostra ao flagrar a
personagem Lori nos momentos em que busca a si mesma e ¢ tomada pela angustia: “... entdo
do ventre mesmo, como um estremecer longinquo de terra que mal se soubesse ser sinal de
terremoto, do utero, do coracdo contraido veio o tremor gigantesco duma forte dor abalada...
entdo sentou-se para descansar..” (LISPECTOR, 1998, p. 13-14); quando busca a
aprendizagem: “Entdo havia alguma coisa que se podia aprender... o qué? Aos poucos saberia,
certamente.” (p. 76); e quando identifica a resposta a busca: “Achava agora que a capacidade
de sofrer era a medida de grandeza de uma pessoa e salvava a vida interior dessa pessoa”
(p.156).

Nesses excertos, € possivel notar que, no que tange a qualidade estética do homem, as
narrativas de Clarice apresentam uma linha de estudos que passa pelas consideragdes
apontadas por Friedrich Schiller (1963). Para esse poeta, a qualidade estética, no homem, ¢
aquele bem que lhe permite a autodeterminacdo; em outras palavras, ser estético ¢ fazer
realizar em si e no coletivo a propria natureza do homem, que ¢ o apetite pela liberdade na
qual reside a justeza do carater humano.

Com relagdo ao processo criativo, Olga de Sa (1979), em A escritura de Clarice
Lispector, diz que Clarice “retoma aquela linhagem de invengdo, dos raros que fizeram a

299

‘exploragdo da palavra’” (p. 130). Essa exploragdo se observa no uso dos clichés morais que

os desgasta e retira o leitor da automatizacdo da leitura. Isso acontece devido ao inevitavel
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estranhamento do leitor mediante algumas imagens e expressdes. Isso € o que pode ser
observado no romance Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres’, em passagens como: “o
desejo infantil de ter tudo mas sem a ansiedade de dever dar algo em troca?”’ (LISPECTOR,
1998, p. 19); [...] “Agora ¢ a indiferenga de um perdao” (p. 22); [...] “Tenho sido a maior
dificuldade no meu caminho” (p. 31) e [...] “morrer € que ¢ o paraiso”. (p. 35).

Essas expressdes apresentadas na narrativa de Clarice demonstram que a autora se
insurge contra a linearidade discursiva. Esse rompimento dé-se, na maioria das vezes, pelo
siléncio, pois o impronuncidvel se manifesta como peca fundamental. O siléncio, em Clarice,
¢ a origem, a causa da narrativa e, a0 mesmo tempo, o polo para o qual se dirige a palavra.

Essa narrativa silenciosa que Clarice apresenta ao leitor trata-se de uma constru¢ao na
qual a personagem central irrompe de seu cotidiano como uma explosdo existencial na busca
do conhecer-se. Loreley, uma professora primaria, cuja familia se encontra em decadéncia,
vive sozinha no Rio de Janeiro e passa por uma crise de identidade. A presenga do outro,
materializada pelo professor de filosofia Ulisses, parece responder, em um primeiro plano, a
necessidade dessa busca, porém, aos poucos, o leitor vai percebendo que Ulisses apenas
auxilia Loreley para que ela chegue ao encontro do autoconhecimento. Outro aspecto
importante nessa narrativa ¢ que come¢a com uma pausa (virgula) e termina anunciando a
palavra (dois pontos). Isso situa o leitor entre o respirar e o discurso que estd por vir. Ao se
observar que Ulisses e Loreley aprenderam a amar, aprenderam o prazer, aprenderam a ser
felizes e perguntam-se: o que vem depois?

Nessa perspectiva, cabe ressaltar que a escrita de Clarice Lispector apresenta uma
reflexdo interior e sugere a busca por uma saida. Diante disso, € possivel notar que a narrativa
de Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres ndo ¢ construida de forma linear, pois o fluxo
de consciéncia e o espago marcado pela impressdo individualizada da ag¢do parecem conduzir
para a tentativa de compreensao do sentido da vida. Tais apontamentos sdo explicitados por

Alfredo Bosi (1997), ao se referir a Clarice:

O uso intensivo de metafora insdlita, a entrega ao fluxo da consciéncia, a
ruptura com o enredo factual tém sido constantes do seu estilo de narrar [...]
Ha na génese de seus contos e romances tal exacerbacdo do momento interior
que, a certa altura de seu itinerario, a propria subjetividade entra em crise. O
espirito perdido no labirinto da memoria e da auto-andlise reclama um novo
equilibrio. Que se fara pela recuperagdo do objeto. Nao mais na esfera do
convencional do algo-que-existe-para-o-eu (nivel psicoldgico), mas na esfera
da sua propria e irredutivel realidade. O sujeito so se salva aceitando o objeto
como tal; como a alma que, para todas as religides, deve reconhecer a

>0 romance Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres teve sua primeira edigio em 1969. Contudo, neste
trabalho, sera usada a edicao de 1998.
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existéncia de um Ser que a transcende para beber nas fontes da sua prépria
existéncia. Trata-se de um salto do psicologico para o metafisico, salto
plenamente amadurecido. (BOSI, 1997, p. 479).

Dessa visao, Benedito Nunes (1995) procurou estudar teorias que pudessem iluminar a
obra da escritora e encontrou, nas proposicdes filosoficas de Martin Heidegger, Jean Paul
Sartre e Soren Kierkegaard, uma nova forma de se ler Clarice Lispector, mostrando novas
perspectivas para a literatura brasileira. Na corrente proposta por Nunes, ¢ possivel
compreender a busca empreendida pela personagem Loreley, de Uma Aprendizagem ou o
Livro dos Prazeres, pois, assim como outras narrativas de autoria dessa escritora, ¢ uma obra
que se aproxima da filosofia da existéncia, ja que conhecer ¢ o destino do homem, por isso ele
se recusa a ser apenas natureza. Essa reflexdo existencial pode ser observada em passagens

como:

Mais uma vez, nas suas hesitagdes confusas, o que a tranqiiilizou foi o que
tantas vezes lhe servia de sereno apoio: ¢ que tudo o que existia, existia com
uma precisdo absoluta e no fundo o que ela terminasse por fazer ou ndo fazer
nao escaparia dessa precisdo... (LISPECTOR, 1998, p. 18).

Dessa passagem, pode-se inferir a presenca do movimento continuo de narracdo e
suspensao sobre o qual a obra de Clarice ¢ construida. Isso cria um efeito misto de realidade
banal do cotidiano doméstico com o insdlito gerado pela metamorfose imaginativa. Assim,
nessa dupla articulacdo, a histéria vai-se criando por espagos abertos e por canais de
comunicagdo com o eu profundo da subjetividade. A medida que a comunicagio vai-se
adensando, a busca ontoldgica transforma-se em uma angustia severa diante do mundo, das
coisas e de si mesma. Logo, o tema da angustia ¢ mais um ponto inerente a obra de Clarice, e,

por conseguinte, a filosofia da existéncia.

2 O siléncio fala; ele também é expressao

O compasso silencioso da narrativa de Clarice Lispector ¢ também o grande destaque
da obra Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres. A primeira percep¢ao do siléncio na
narrativa de Clarice ocorre pelo discurso indireto livre observado no mondlogo que compde a

narrativa. Em relagdo a isso, Olga de Sa diz que

O monologo representa um mergulho no fluxo de consciéncia das personagens para
colher a génese dos pensamentos e sentimentos, coordenadas do mesmo dualismo
interior em que parece debater-se a romancista: o desejo de viver ou analisar a
consisténcia da vida; participar do sangue grosso da existéncia ou atirar-se no jogo da
escritura. (SA, 1979, p. 145).
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Com tais apontamentos, ¢ possivel notar que, nas narrativas de Clarice, o siléncio
possui e possibilita muitas formas de reflexdo e indagacdo, as quais desembocam em uma
busca pelo sentido da vida. Isso porque a escrita da autora ¢ entremeada pelo siléncio que

perpassa dois pontos importantissimos: o indizivel e o vazio. Thomas Merton diz que

Na soliddo, permanecemos diante da realidade crua das coisas. E, no entanto,
descobrimos que a crueza da realidade que nos inspirou temor, nao ¢ causa nem de
temor nem de vergonha. Estd revestida da amdvel comunhdo do siléncio, e esse
siléncio esté4 relacionado com o amor. (MERTON, 2001, p. 68).

O pensamento de Merton, ao relacionar o siléncio com o amor, vai ao encontro das
palavras de Benedito Nunes sobre Clarice Lispector, quando o filésofo diz que “a visdo
ultima, estonteante, que provoca do espirito a tensdo maxima da angustia e do siléncio
atravessa o corpo aparente das coisas para atingir a existéncia universal em sua nudez”
(NUNES, 1969, p. 127).

Esses apontamentos mostram que a linguagem silenciosa de Clarice Lispector ¢é
caracterizada pelo desnudamento. De acordo com Olga de Sa (1979), o ato da escrita era, para
Clarice, uma forma de compreender a propria vida. A escritora considerava a palavra um
instrumento que servia de exorcismo de seus fantasmas. Quando a linguagem ¢ tomada como
forma de compreensdo da propria vida, ela passa a estar envolta pelo siléncio, uma vez que
ele ¢ o intervalo mediador entre a busca existencial e a tentativa de compreensdo dos
elementos sociais que determinam os comportamentos humanos. Isso significa que linguagem
e sujeito estdo em constante movimento, transitando entre o dito e o ndo dito. Na obra Uma
Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, Clarice expde esse transitar, quando apresenta um dos

(13

aspectos da relagdo entre Loreley e Ulisses: “... 0 que ndo soubesse ou ndo pudesse dizer,

escreveria e lhe daria o papel mudamente — mas dessa vez ndo havia sequer o que contar”
(LISPECTOR, 1998, p. 16).

Aqui ¢ possivel observar, de um lado, a escrita como forma de transmitir o que ndo se
consegue dizer; do outro, a total auséncia de verbalizagcdo. Logo, o siléncio faz-se presente
como forma de mostrar as reflexdes que podem ser realizadas também pelo sentir, j& que
Loreley, apos a auséncia da palavra, “apelara histericamente para tantos sentimentos
contraditorios e violentos” (LISPECTOR, 1998, p. 16). Esse siléncio ¢ a cadéncia da historia
de Loreley, pois ela precisa ser apreendida pelo leitor para configurar um signo comum da
construcdo da afetividade, uma afetividade sa, um encontro consigo € com o outro.

Com relagdo ao siléncio presente na narrativa, as consideragdes de Santiago Kovadloff

(2003) corroboram o que ¢ manifestado por meio da linguagem utilizada por Clarice, pois,
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para Kovadloff, ha duas modalidades de siléncio: o da oclusdo e o da epifania. O da oclusdo
corresponde a uma palavra rejeitada; had um discurso que ¢ possivel, mas que ¢ rejeitado pelo
medo. Ja o siléncio da epifania relaciona-se a revelagdo plena da palavra. Este € o que se pode
encontrar no romance de Clarice. Ele ¢ reconhecido pela personagem Loreley como algo

onipotente, primordial que, a0 mesmo tempo em que ¢ apreendido, nada revela.

O siléncio ¢ a profunda noite secreta do mundo. E ndo se pode falar do siléncio como
se fala da neve: sentiu o siléncio dessas noites? Quem ouviu ndo diz. Ha uma
maconaria do siléncio que consiste em nao falar dele e de adora-lo sem palavras. (...)
Mas ha um momento em que do corpo descansado se ergue o espirito atento, e da
Terra e da Lua. Entdo ele, o siléncio, aparece. E o coragdo bate ao reconhecé-lo: pois
ele € o de dentro da gente. Pode-se depressa pensar no dia que passou. Ou nos amigos
que passaram e para sempre se perderam. Mas ¢ inutil esquivar-se: ha o siléncio.
Mesmo o sofrimento pior, o da amizade perdida, ¢ apenas fuga. Pois se no comeco o
siléncio parece aguardar uma resposta — como arde, Ulisses, por ser chamada e
responder; — cedo se descobre que de ti ele nada exige, talvez apenas o teu siléncio.
(LISPECTOR, 1998, p. 37).

E possivel observar que aqui, nesse momento de reflexdo de Loreley, o nada ndo é o
vazio da oclusdo, mas sim o nada que transcende a palavra comum, que se aproxima do
indizivel, do sublime. E 0 momento em que o siléncio exige apenas o siléncio do Ser. Assim,
o siléncio do Ser, no texto clariciano “apresenta-se como uma arquitetura escritural cujo
projeto diagramatico, sintatico e ritmico sintetiza, num plano estético, a sua percep¢ao do
mundo sensivel, através do trajeto de seu olhar, orientado pelas pulsdes internas” (KADOTA,
1997, p. 41).

Pelas pulsdes internas, Loreley assume o risco de buscar no interior respostas as
inquietacdes inerentes ao ser humano, como se observa em: “no préprio coragdo da palavra se
reconhece o siléncio” (LISPECTOR, 1998, p. 39). Assim, ¢ possivel atribuir ao siléncio um
lugar de reflexdo; um vazio em que o indizivel ¢ relacionado a algo ainda oculto, mas que
existe. Esse siléncio metaforizado representa, ao mesmo tempo, auséncia e presenca.

Nota-se, entdo, que o siléncio tem um papel extremamente relevante, ja que ¢ o
pressuposto da incompletude da linguagem, uma vez que o dizer ndo dito € um espaco que
permite o deslocamento do sujeito e dos sentidos. Isso fica bem nitido no romance de Clarice,
especialmente porque a personagem Loreley reconhece que “Ha um grande siléncio dentro de
mim. E esse siléncio tem sido a fonte de minhas palavras. E do siléncio tem vindo o que ¢
mais precioso que tudo: o proprio siléncio” (LISPECTOR, 1998, p. 56).

Assim, no siléncio, o sentido ¢ multiplo, pois ele é constitutivo, ¢ independente da

linguagem, ¢ o que impulsiona aquilo que ¢ preciso ndo dizer para poder dizer. Vale ressaltar
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ainda que o siléncio ndo deve ser tomado como algo implicito, uma vez que ele, para

significar, mantém rela¢do com o dito.

3 Nos limites da dor e do prazer: a condicio humana

Um estudo que aborde a tematica da condi¢do humana passa pelo pensamento
schopenhauriano, ja que questdes como sofrimento, dor, alegria e o saber viver sdo inerentes
ao pensamento do filésofo alemao e, indiscutivelmente, dilemas da existéncia humana.

O romance de Clarice Lispector Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, que
comeca com uma virgula e finaliza com dois pontos, pode ser associado a existéncia humana.
Isso porque pode ser pensado sob a perspectiva de algo que comeca a ser observado a partir
de um momento depois do inicio e também por indicar que ndo se trata do fim, mas de algo
continuo. Logo, esta associado a captura de um instante, ou seja, associa-se a apreensdo de um
momento ou de um pensamento no instante em que ele surge. Assim, lembra a captagcdo de
um instante da existéncia humana, logo, de sua condicao de ser existente.

Arthur Schopenhauer foi um dos primeiros pensadores a afirmar que o homem nao ¢
dono dos proprios atos por ser movido por uma for¢a inconsciente que o leva a desejar uma
série de coisas das quais ele ndo tem sequer a real dimensdo. Por isso, o pensador atesta que
“a nossa receptividade para a dor é quase infinita, mas 0 mesmo ndo ocorre com nossa
receptividade para o prazer, que tem limites estreitos” (SCHOPENHAUER, 2007, p. 113).

Por ser um pensador imbuido da preocupacdo para com os rumos da ra¢a humana,
Arthur Schopenhauer foi seguidor de algumas ideias de Platdo e Kant, no que tange a
sensibilidade pelo sofrimento humano. Para o pensador, as alegrias humanas sdo raras e
ilusorias, enquanto as dores e as angustias s30 mais constantes e numerosas. Logo, o ponto de
partida para os estudos de Schopenhauer sdo as experiéncias concretas do homem como a
fome, a sede, a sexualidade, os medos, as alegrias e, sobretudo, a vontade que, para ele, € o
que mantém o homem vivo e em movimento. A vontade ¢ uma for¢a que comanda a vida
humana, pois “tudo o que se opde a nossa vontade nos ¢ desagradavel e dolorido”.
(SCHOPENHAUER, 2007, p. 113).

A partir desse ponto ¢ que se chega ao sofrer, uma vez que o individuo busca muitas
coisas durante toda sua vida, mas nunca se satisfaz com a coisa desejada. Isso porque, apos a
obtencao do que se deseja, vem o tédio e move o homem na busca de outro objeto do desejo.
Logo, o homem nunca para de desejar, consequentemente, nunca para de sofrer. A concepgao

do homem como “sindnimo” de sofrimento foi também amplamente desenvolvida por
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Sigmund Freud, em sua obra O mal-estar na Civilizagdo (2004). Para o psicanalista, o
psiquismo e a civilizagdo estdo constituidos de tal forma que tornam a meta da felicidade
inalcangavel. Ele associa a concep¢ao de principio do prazer a um modo de organizagdo que,
por governar o psiquismo desde o inicio da vida, baseia-se na busca do prazer, mas também
na “evitacao” de sofrimento.

Ao se aplicar tal concepcao freudiana a obra de Clarice Lispector Uma Aprendizagem
ou o Livro dos Prazeres, tendo como ponto de referéncia a personagem Loreley, ¢ possivel
observar que a vivéncia humana transita pelos dominios da dor e do prazer. Na obra clariciana

ha um momento em que Loreley, dialogando com Ulisses, diz:

— Meu mistério € simples: eu ndo sei como estar viva.

—E que vocé so sabe, ou s6 sabia, estar viva através da dor.
—E.

— E ndo sabe como estar viva através do prazer?
(LISPECTOR, 1998, p. 90-91).

Essa passagem da obra remete aos estudos desenvolvidos por Sigmund Freud no que
tange a investigacdo do propodsito da vida com base no comportamento humano. Ele afirma
que os homens se esforcam para alcancar e preservar um estado feliz, e que a aspiragdo a
felicidade possui dois lados, “uma meta positiva e outra negativa: por uma parte, [0s homens]
querem a auséncia de dor e de desprazer; por outra, vivenciar intensos sentimentos de prazer”
(FREUD, 2004, p. 76). Em relacao a essas consideracdes freudianas, ¢ possivel observar que,
na obra de Clarice Lispector. faz-se presente a tematica da busca do prazer, algo inerente a
condi¢ao humana. Somado a essa busca, ha a constatagdo de que o homem nunca para de
sofrer, porque as possibilidades de sentir infelicidade sdo muito maiores, pois ndo ha uma
forma de se conseguir a felicidade absoluta, ja que isso significaria o estado zero de tensao.

Nos questionamentos acerca da presen¢a da infelicidade, Freud (2004) afirma que ela
provém de fontes como o corpo, o0 mundo externo e os relacionamentos humanos. Mais uma
vez isso pode ser justificado na narrativa de Clarice a partir do seguinte didlogo entre Loreley
e Ulisses, quando este diz “— E quem era de primeiro plano na sua vida?” (LISPECTOR,
1998, p. 95). E ela responde: “— Ninguém”. (LISPECTOR, 1998, p. 95).

Com essa ¢ possivel perceber a confirmagdo de Freud ao dizer que a infelicidade
provém do mundo externo e dos relacionamentos humanos, ja que Loreley, em suas palavras,
afirma sentir-se insegura diante da aproximagdo das pessoas e até mesmo na relagdo com o
mundo a sua volta, pois sua resposta evasiva demonstra solidao.

Em contrapartida, apos experimentar a leveza do estado de graca, Loreley percebeu

que esse estado trazia felicidade. Entdo, chega a conclusao de que
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Também era bom que ndo viesse tantas vezes quantas queria: porque ela poderia se
habituar a felicidade. Sim, porque em estado de graga se era muito feliz. E habituar-se
a felicidade, seria um perigo social. Ficariamos mais egoistas, porque as pessoas
felizes o eram, menos sensiveis a dor humana, ndo sentiriamos a necessidade de
procurar ajudar os que precisavam — tudo por termos na graga a compreensio € o
resumo da vida. (LISPECTOR, 1998, p. 136).

Assim, constata-se que a obra de Clarice pode ser lida também sob o viés das
concepgoes freudianas acerca da existéncia humana no que se refere a dor, felicidade e
infelicidade, pois, pelas consideracdes de Loreley acerca de sua relagdo com a felicidade, ¢
possivel perceber que ¢ comum os homens se considerarem felizes somente por terem
escapado ao sofrimento, contudo ¢ um estado que ndo se prolonga, ja que nao se pode existir e
permanecer no estado zero de tensao.

Somadas aos estudos de Freud, ha, no livro de Clarice, as consideracdes de
Schopenhauer acerca do prazer tanto na figura de Loreley que “estava vibrando em puro
desejo” (LISPECTOR, 1998, p. 16) quanto em Ulisses: “seu corpo era fino e forte, um dos
motivos imaginarios que fazia com que Ulisses a quisesse” (LISPECTOR, 1998, p. 16). Ao se
perseguir a personagem Loreley no decorrer da narrativa, ¢ possivel perceber, com maior
clareza, essas tematicas de inspiragdo schopenhaueriana. Logo no inicio do livro, a
personagem Loreley € caracterizada como aquela que desconhecia o que ¢ viver sem dor, ja
que ela se faz a seguinte pergunta: “Ser era uma dor?” (LISPECTOR, 1998, p. 21). Essa
interrogacao ¢ precedida da constatacdo “... a condi¢do ndo se cura, mas o medo da condicao ¢
curavel”. (LISPECTOR, 1998, p. 20). Esses momentos de reflexdes da personagem mostram
como ¢ a vida humana, quando sua existéncia ¢ uma obrigagdo a cumprir. Mostram também
que o tempo ndo para e a humanidade deve acompanha-lo, contudo, em meio a esse se
construir, sempre, vem a insatisfacdo porque o querer ¢ o desejo sdo infinitos e nunca se
consegue alcangar nada, nem mesmo o que possa satisfazer esse querer e esse desejo de forma
a sacia-los. Loreley tenta negar o desejo de ver ou ndo Ulisses. A decisdo de ndo o ver ¢
seguida de uma sequéncia de interminavel siléncio e vazio os quais se observam a partir do
registro da passagem do tempo:

Haviam-se passado momentos ou trés mil anos? Momentos pelo reldgio em que se
divide o tempo, trés mil anos pelo que Lori sentiu quando com pesada angustia, toda
vestida e pintada, chegou a janela. Era uma velha de quatro milénios. /Ndo — ndo
fazia vermelho. Era a unido sensual do dia com a sua hora mais crepuscular. Era quase
noite e estava ainda claro. Se pelo menos fosse vermelho a vista como o era nela
intrinsecamente. Mas era um calor de luz sem cor, e parada. Nao, a mulher ndo
conseguia transpirar. Estava seca e limpida. E 14 fora s6 voavam pdassaros de penas

empalhadas. Se a mulher fechava os olhos para ndo ver o calor, pois era um calor
visivel. (LISPECTOR, 1998, p. 22).
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Das faltas:

Ah, e a falta de sede. Calor com sede seria suportavel. Mas ah, a falta de sede. Nao
havia sendo faltas e auséncias. E nem ao menos a vontade. SO farpas sem pontas
salientes por onde serem pingadas e extirpadas. S6 os dentes estavam umidos. Dentro
de uma boca voraz e ressequida os dentes Umidos mas duros — e sobretudo a boca
voraz para nada. E o nada era quente naquele fim de tarde eternizada pelo planeta
Marte. /Seus olhos abertos e diamantes. Nos telhados os pardais secos. "Eu vos amo,
pessoas", era frase impossivel. A humanidade lhe era como morte eterna que no
entanto nao tivesse o alivio de enfim morrer. Nada, nada morria na tarde enxuta, nada
apodrecia. E as seis horas da tarde fazia meio-dia. Fazia meio-dia com um barulho
atento de maquina de bomba de 4gua, bomba que trabalhava ha tanto tempo sem agua
e que virara ferro enferrujado: hé dois dias faltava 4gua em diversas zonas da cidade.
Nada jamais fora tdo acordado como seu corpo sem transpiragdo e seus olhos-
diamantes, e de vibragdo parada. E o Deus? Ndo. Nem mesmo a angustia. O peito
vazio, sem contragdo. Nao havia grito. (LISPECTOR, 1998, p. 23).

Do ndo sentir e do querer:

Sensivel? Nao se sente nada. Sendo esta dura falta de 6pio que amenize. Quero que
isto que ¢ intoleravel continue porque quero a eternidade. Quero esta espera continua
como o canto avermelhado da cigarra, pois tudo isso é a morte parada, é a Eternidade
de trilhdes de anos das estrelas e da Terra, é o cio sem desejo, os cdes sem ladrar. E
nessa hora que o bem e o mal ndo existem. E o perdio sibito, nés que nos
alimentavamos com gosto secreto da puni¢do. Agora ¢ a indiferenga de um perdao.
Pois ndo ha mais julgamento. Nao ¢ um perddo que tenha vindo depois de um
julgamento. E a auséncia de juiz e condenado. E ndo chove, ndo chove. Nio existe
menstruagdo. Os ovdarios sd@o duas pérolas secas. Vou vos dizer a verdade: por 6dio
seco, quero ¢ isto mesmo, € que ndo chova. (LISPECTOR, 1998, p. 24).

Essa sequéncia na qual a personagem Loreley ¢ flagrada denuncia o misto de vontade
reprimida, desejo irrealizado, condicdo humana que ndo se cura, prazer sem satisfacdo,
existéncia da dor. A vontade reprimida pode ser observada no registro de Loreley quando a
personagem reconhece a passagem de mil anos em alguns minutos e pela pesada angustia que
sentia; o desejo irrealizado € observado nas auséncias, na falta de movimento; a existéncia da
dor ¢ registrada pelo reconhecimento de ndo haver 6pio que a amenize e a condi¢do humana ¢
vista no jogo de palavras que se opdem como: “cio sem desejo”, “bem e mal”.

O ponto inerente a condi¢do humana ¢ o que rege a filosofia de Arthur Schopenhauer e
¢ o0 que possibilita a obra de Clarice Lispector ser lida sob esse viés. Para o pensador (2007), ¢
da vontade de vida que provém todo o sofrimento, que ¢ intrinseco a existéncia. Somente se
aspira aquilo que ndo se tem: da falta do objeto desejado segue-se o sofrimento.

Nota-se com essas consideragdes que o estado de falta no qual se encontra Loreley ¢é
uma das causas de sua dor. Essa percepcao ¢ também comungada por Sigmund Freud. Ao

introduzir o tema do principio do prazer e da realidade, Freud diz que
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O principio de realidade ndo abandona o propdsito de obtengdo final de prazer, mas
exige e consegue impor ao prazer um longo desvio que implica a postergagdo de uma
satisfacdo imediata, bem como a rentncia as diversas possibilidades de consegui-la, e
a tolerancia provisoria ao desprazer. (FREUD, 2006, p. 137).

Segundo Freud, o principio do prazer constitui um dos principios que regula o
aparelho mental e que domina a psique desde o inicio da vida. Contudo, o principio do prazer
¢ substituido pelo principio da realidade. Isso significa entdo que, de um ser biologico que
busca a satisfagdo das necessidades ligadas somente a sobrevivéncia (principio do prazer), o
homem torna-se um ser social, animado por desejos e necessidades que ultrapassam aqueles
exigidos para se manter vivo (principio da realidade). Isso se da porque os principios tém
ligacdo estreita com a organizacdo social. Isso pode ser observado de acordo com a
moralidade estabelecida, ja que tais desejos podem ser satisfeitos, reprimidos, recalcados,
postergados ou desviados de sua finalidade original. E ¢ exatamente dessa mudanga de
principio que vem o estado de falta.

Tais considera¢des podem ser observadas na narrativa clariciana a partir do registro de
“ndo existe menstruagdo”. Isso — quando unido a outra passagem do romance, “... estava
vibrando em puro desejo como lhe acontecia antes e depois da menstruacdo (LISPECTOR,
1998, p. 16) — apresenta a personagem como a mulher em pleno desejo, mesmo quando tenta
nega-lo. Nesse momento em que Loreley sente a confusdo de uma passagem de horas ou mil
anos seguido do sentimento de falta, observa-se a presenca do desejo feminino, da existéncia
do prazer, do erotismo feminino. Contudo, hd nesse mesmo registro a presen¢a de “ndo ha
mais julgamento”; “ndo ¢ um perddo que tenha vindo depois de um julgamento”. Com isso,
infere-se que Clarice Lispector aproveita esse momento para apresentar uma das tematicas
mais importantes da literatura feminina: a busca do prazer sem culpa. Delegadas a uma
sociedade machista, escrever ou falar sobre o prazer sempre foi algo proibido a mulher. Logo,
observa-se um erotismo sublimado, reprimido, incapaz de expandir em direcdo a um
crescimento individual. Isso significa que ha a dor, pois negar o que se deseja ¢ viver a dor de
ndo se ter o que se quer. Dessa forma, fica nitida a presenca de Freud quando dos conceitos do
principio da realidade.

Passado esse momento de confusdo, de ocultagdo de sentimentos, registra-se o contato
de Loreley e Ulisses por telefone. Entdo, Loreley confirma a existéncia de sua condi¢do ao
dizer que ndo estava bem e o que tinha ndo era nada fisico. Ao compreender a condi¢ao

existencial de Loreley, Ulisses a aconselha a viver, apesar de

127



Artigo

[...] uma das coisas que aprendi ¢ que se deve viver apesar de. Apesar de, se deve
comer. Apesar de, se deve amar. Apesar de, se deve morrer. Inclusive muitas vezes ¢ o
proprio apesar de que nos empurra para a frente. Foi o apesar de que me deu uma
angustia que insatisfeita foi a criadora de minha propria vida. Foi apesar de que parei
na rua... (LISPECTOR, 1998, p. 26).

Com esse excerto, nota-se que Ulisses, como professor, propde a Loreley que nao
repreenda os sentidos e ajuda-a a despir-se das aparéncias de um discurso tradicional e a fim
de fazer renascer a mulher em sua inteireza. Esse aprendizado proposto por Ulisses foi, aos
poucos sendo construido, pois “... ela ja aprendera através de Ulisses. Antes ela evitara sentir.
Agora ainda tinha porém ja com leves incursdes pela vida” (LISPECTOR, 1998, p. 34) .

Na obra de Clarice, Ulisses esperava que Loreley ndo se tornasse escrava da vida e
para isso precisava atravessa-la sem cair em armadilhas. Pensamento semelhante a esse € o de
Soren Kiekergaard (1948) que afirma ser a angustia da existéncia, fonte de conhecimento da
condi¢ao humana. Com relagdo a dor, Schopenhauer atesta que ela ¢ também um movimento
de atracdo e repulsdo, traduzido no carater de indecisdo do homem. Note-se que todos os
sentimentos de confusdo em Loreley sdo precedidos de uma indecisdo de ver ou nao Ulisses.

Retomando o conceito de dor e prazer, hd no romance o registro de que Loreley havia
cortado a dor “sem sequer ter outra coisa que em si substituisse a visdo das coisas através da
dor de existir” (LISPECTOR, 1998, p. 40). Isso mostra que, conforme afirmara
Schopenhauer, a dor ¢ inerente a condicdo humana e ndo se vive sem ela. Na sequéncia ha
ainda a afirmacdo de que Loreley, “sem a dor, ficara sem nada, perdida no seu préprio mundo
e no alheio sem forma de contato” (LISPECTOR, 1998, p. 40). Esse se perder esta associado
a mais uma confirmacdo de Schopenhauer, de que o homem sozinho nada tem e ndo ¢ nada.

E vivendo que ele conhece e adquire os ensinamentos. E o proprio pensador quem afirma:

Na esfera do intelecto a decisdo entra em cena de modo totalmente empirico, contudo,
esta se produziu a partir da indole interior, do carater inteligivel, da vontade individual
em seu confronto com motivos dados e, por conseguinte, com perfeita necessidade. O
intelecto nada pode fazer sendo clarear a natureza dos motivos em todos seus aspectos,
porém sem ter condi¢des de ele mesmo determinar a vontade, pois esta lhe ¢
completamente inacessivel, sim, até mesmo, insondavel. (SCHOPENHAUER, 2007,
p.377).

Observa-se com isso que, para Schopenhauer, o homem pode ter, ao longo de sua vida,
algumas alteracdes de comportamento, mas sdo as suas vontades que moldam o seu carater. E
¢ ao longo de sua vida que ele faz as tentativas de autoconhecimento. E dai que advém todo o

sofrimento.
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Contudo, a narrativa de Clarice ndo ¢ feita apenas de tom tragico das formulagdes de
Schopenhauer. Apds dores e hesitacdes Loreley comeca a conhecer-se e a trabalhar com suas

vontades, como se observa na sequéncia:

Mas era tarde: ela ja ansiava por novos éxtases de alegria ou de dor. Tinha era que ter
tudo o que o mais humano dos humanos tinha. Mesmo que fosse a dor, ela a
suportaria, sem medo novamente de querer morrer. Suportaria tudo. Contanto que lhe
dessem tudo. (LISPERCTOR, 1998, p.75).

E ainda em:

Mas o prazer nascendo doia tanto no peito que as vezes, Lori preferia sentir a
habituada dor ao insdlito prazer. A alegria verdadeira ndo tinha explica¢do possivel,
ndo tinha sequer a possibilidade de ser compreendida — e se parecia com o inicio de
uma perdi¢do irrecuperavel. Aquele fundir-se com Ulisses que fora e era o seu desejo,
tornara-se insuportavelmente bom. (LISPECTOR, 1998, 122).

Ao se analisar atentamente a obra Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres sob a
perspectiva schopenhauriana e freudiana, observa-se que a autora adota uma postura muito
construtiva diante dos limites da vida humana. Uma postura confirmada ao se deixar evidente
que ao se estar na vida, pode-se vivé-la de forma a fazer dela algo que tenha sentido ético para
si e para os outros. Assim, em Loreley, como em todo humano, o principio de realidade
desencadeia defesa contra a dor, aferrando-se a essa contingéncia. Loreley deixa de ser e so se
redescobrird pela mdo do outro e a longa espera dos dois reflete a tessitura da condi¢ao

humana. A liberdade, nesse contexto, ¢ um principio de agdo e o homem tem de usa-la para ir

se construindo como homem.

4 Consideracoes finais

Ao se chegar as consideragdes finais do estudo proposto, mesmo sabendo que a escrita
de Clarice, na narrativa de Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, conduz para além do
que esta aqui exposto, € possivel afirmar que foi tragada uma linha para adentrar no universo
literario da escritora. A escritora traca, nessa obra, um mapa dos estados de sensagdes com
uma fina percepcdo que adentra nas nuancas da realidade, revelando ondas sutis e
imperceptiveis a uma racionalidade acostumada com a organizacdo. Pode-se dizer que ela faz
uma cartografia das sensagdes, descobrindo um ser universal e profundamente singular
soterrado na ma finitude e o caminho para isso ¢ a soliddo e o outro.

Os recursos empregados pela escritora, nas palavras de Olga de Sa (1979), sdo

recursos que, além de incluir o monologo, verticalizam a narrativa e fragmentam a escrita
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para que atinja o mundo interior. Isso se deve a estilistica das sensagdes que rege a
adjetivacdo pela natureza de um estilo bem pessoal de Clarice, com uma carga emocional
proveniente de palavras-chave que produzem um efeito estético.

Pensar a linguagem e o Ser no texto literario de Clarice Lispector ¢ estar em constante
estado de contemplacdo e de atengdo, pois a romancista tem uma escrita voltada para a fruigao.
As personagens, em sua maioria femininas, sdo marcadas pela reflexao interior, pelas relagdes
conflituosas consigo mesmas ¢ com o mundo que as rodeia, logo, ¢ um trabalho cuidadoso
que a escritora faz com a linguagem, ja que esta ¢ a via de acesso ao Ser.

Outro aspecto importante visto no estudo ¢ a presenca do siléncio. Nele ¢ possivel
observar uma relacdo essencial entre a acdo narrada e o jogo da linguagem como situagao
problematica da personagem que anda a busca da identidade apresentando a grande questio
que atormenta o ser humano: a questdo da identidade, do —quem sou eu? Isso faz com que a
linguagem tematizada na obra envolva o objeto da narrativa, abrangendo o problema da
existéncia como pode ser observado no momento em que a personagem Loreley se defronta

com sua propria imagem e se questiona:

Foi depressa ao espelho para saber quem era Loreley e para saber se podia ser
amada. Mas assustou-se ao se ver.

Eu existo, estou vendo, mas quem sou eu? E ela teve medo (LISPECTOR,
1998, p. 131).

Com essa passagem, observa-se uma unido intima entre existéncia e linguagem na
perspectiva de duas questdes que se entrelagam: a identidade pessoal e o Ser. Essa
problematica da existéncia ¢ algo inerente a condicdo humana e faz-se bem presente nos
romances de Clarice Lispector, enunciando um de seus aspectos estéticos. No que tange ao
romance em estudo, observa-se que esses momentos de busca de si mesmo e do outro sdos
marcados pelo siléncio.

Dessa forma, o romance de Clarice mostra-se na busca do saber, mais ainda, do saber-
se, que pode ser vislumbrado na constru¢do da linguagem, na preseng¢a do siléncio, na
reflexdo filosofica e psiquica, na figura da personagens Loreley e Ulisses. Logo, a consciéncia
do esvaziamento por que passa o século XXI e que grassa em todos os aspectos, seja da vida
publica ou da singularidade ¢ revelada sem mais disfarces na obra da escritora e com uma

forca avassaladora.
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