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Resumo: A proposta investigativa deste texto centra-se na leitura da obra de Oscar Wilde,
O retrato de Dorian Gray, por meio da concepcdo estética defendida pelo filésofo
dinamarqués Sgren Kierkegaard. Contudo, a preocupa¢do maior da analise em foco é néo
estagnar o aspecto literario do personagem da obra de Wilde, Dorian Gray, sob o alicerce
de teorias fechadas e conclusivas e, muito menos, aproxima-lo da histéria da estética
tradicional. Dessa forma, procura-se dar énfase a articulagdo de novos parametros de leitura
e critica ao cruzar discurso filoséfico e literario, aproximando-se o conceito de estética em
Kierkegaard do universo literario de Wilde, autores relevantes no contexto filoséfico-
literario do século XIX e da contemporaneidade.
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Abstract: The research proposal this text focuses on reading of Oscar Wilde - The picture
of Dorian Gray - and it bases on the conception of aesthetic defended by Danish
philosopher Sgren Kierkegaard. However, the biggest concern of this analysis is not
stagnate literally the aspect of the character Dorian Gray through of conclusive theories or
approach him of notion traditional of aesthetics. Therefore, this article attempts to
emphasize the articulation of new parameters of critical reading, approaching to the
Kierkegaard's concept of aesthetic to Oscar Wilde’s literary universe, both authors relevant
figures in the philosophical and literary context of the nineteenth century and
contemporanity.
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1 Introducéo

Mais que um simbolo ic6nico associado as formas perfeitas, as propor¢des harmonicas
agradaveis aos sentidos, como define o dicionario Aurélio, o signo belo e a propria abstracdo
da beleza sdo temas recorrentes tanto na literatura, na musica, no cinema como na filosofia.
Curiosamente, vale dizer que até mesmo o imaginério infantil compartilha com o significado
e a expressao do belo na constituicdo de suas narrativas e de seus personagens. Por exemplo,
no conto de fadas originario da tradicdo alema e, posteriormente, apropriado pelos irméos
Grimm, Branca de Neve, o belo, a beleza e as derivacGes do erotismo apresentam diferentes
leituras em suas variadas inscrigdes no tempo e no espaco. O retrato de Dorian Gray &, sem
duvida, obra de arte propria da literatura e, muito embora o texto literario seja apenas
representativo, significando a si mesmo como se fosse parte de um jogo entre ficcdo e
realidade, pretendemos considerar esta narrativa ofertada por Oscar Wilde como obra literaria
que extrapola a criacdo artistica, a imaginacao e a propria realidade.

E pensando assim que procuraremos tratar a obra de Oscar Wilde, O retrato de Dorian
Gray, de forma dialdgica e comparativa. E claro que Dorian Gray pode ser (e ja foi muitas
vezes) lido e interpretado como sujeito fragmentado em constante conflito com o seu outro,
0u seja, 0 retrato representando a expressao maior do belo, o duplo de Gray, duplo que carrega
em si impressdes sensuais, sarcasticas, irbnicas, reveladoras da corrupc¢do dos valores morais
do protagonista. Contudo nosso estudo ndo se restringe a abordagem da literatura fantastica
tampouco a exploracdo tematica do gético e do tenebroso na ficcdo romantica da primeira

metade do século XIX.

2 Erotismo, fantasia e corporeidade

O erotismo se constitui como mundo autdbnomo, mundo no qual se inserem todas as
formas possiveis de fantasia, tanto as mais primitivas quanto as mais complexas, aquelas que
transfiguram e ressignificam o corpo, o objeto erdtico. O corpo erotizado provoca emocdes
indescritiveis, e a propria emogdo erdtica modifica por inteiro o amante em nivel de
consciéncia, preenchendo a sua alma por completo como nenhuma outra emogéo € capaz de
fazé-lo. As ilusdes e as idealizagGes espirituais, a0 mesmo tempo que forcam o outro a se
submeter ao proprio jogo erotico, legitimam o transbordamento da paix&o até o excesso de
fascinio, de fantasia.

Por outro lado, a paixdo amorosa vincada & paixao erdética leva a percepgdo do outro

de forma subjetiva, porque sdo esses sentimentos e impulsos conjugados que permitem,
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sobretudo, a entrada bem mais profunda de si a si proprio. O objeto amado, desejado,
participa, pois, apenas como aquele que desencadeia 0 movimento do jogo no interior do
préprio erotismo, como aquele que desperta a chama e o calor do outro e pelo outro, como
aquele que desperta os constantes impulsos de imagens-vida.

Contudo “[...] o amor entre dois seres durara exatamente enquanto eles tiverem a
oportunidade de oferecer um ao outro tal possibilidade”. (ANDREAS-SALOME, 2005, p.
27). Nesse sentido, o0 erotismo e a arte conjugam 0sS mesmos processos de criagdo, pois 0
artista retira do objeto, que mais profundamente lhe desperta interesse, o desejo maior por
retratd-lo devido a certos aspectos, a certas fantasias, interpondo-se nas relacbes de si mesmo
com a sua arte, a sua criacdo. Esta, de outro modo, é objeto de sua propria seducgdo, seducéo
rodeada por uma gama de outros elementos, de outros caracteres coextensivos a fantasia, mas
fatores extremamente indissociaveis e ambiguos no imaginario do artista, sedutor/seduzido

da/pela arte. Dessa forma, se

[...[alguma coisa numa paisagem vai se tornar de certo modo tudo para ele, apenas
por causa desse incitamento e a medida que dela extraia uma criacdo pessoal: tudo
0 que nunca, até entdo, 0 emocionou, parece momentaneamente, concentrar-se ai
em seu proveito, num impulso de reconhecimento que o leva a exagerar-lhe a
importancia.(ANDREAS-SALOME, 2005, p. 28, grifos da autora).

Para o artista, tudo o que antes parecia ndo lhe incitar o desejo parece que,
repentinamente, prende o seu querer, ganha maior dimensdo. Curiosamente, esse enlace chega
a tal ponto que a singularidade do todo do objeto parece também fundir-se no préprio artista.
Mediante esse olhar, o erotismo e a arte podem ser considerados atos intermitentes que
surgem e irrompem dentro de certa duracdo, porque 0 amor erético € o que se exprime de
modo fisico, em sentido amplo, é o que se reveste de simbolos corporais, ligando um ao outro.
O amor erético prende-se ao corpo, mas integra, ao simbolo, o préprio corpo. A imagem
erética do corpo abre as portas do sentido; insinua seus segredos ao espirito, a fim de
desperta-lo, ou por meio da linguagem, ou por meio de signos e metaforas, imprescindiveis a
qualquer relacdo erdtica. Os simbolos, por mais livremente imaginados que sejam, estdo
prontos a concretizar o critério de sua propria idealizagéo do real.

A compreensao do erotismo, por intermédio do fendmeno erotico, pode ser comparada
a embriaguez estética no sentido de sintonia entre o estado normal e o estado de excitagéo.
Além disso, podemos comparar os estimulos eroticos com 0s outros processos de seducéo,

por exemplo, com a imaginagdo, com a criagdo artistica no dado momento em que o préprio
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artista cria. O éxtase erético e 0 éxtase estético assemelham-se, conforme a descricdo de
Andreas-Salomé, porque o “€xtase estético desliza insensivelmente em éxtase erotico, e este
tenta involuntariamente se dotar de um adorno estético — ou talvez tenha revestido
diretamente a animalidade, tendo o corpo como matéria de criagio”. (ANDREAS-SALOME,
2005, p. 74-75). O erotismo exprime muito mais a criacdo estética, sua embriaguez, porque
integra a imaginacdo dados da realidade transfigurada.

3 Wilde e Kierkegaard: erotismo e construcao do Eu ficcional

Em se tratando de fantasia e corporeidade, situacdo semelhante encontramos na obra
de Oscar Wilde, a medida que o personagem Dorian Gray experiencia a estética por meio do
erotismo, da ironia, do desejo, do aplauso, do requinte, sentindo-se o proprio dandy inscrito
na arte. Como 0 seu prazer € narcisico, Gray exalta o proprio Ego, ndo se importando em se
situar dentro de um ambiente revestido pela hipocrisia social. A vida do er6tico Gray é a
propria vivéncia artistica, estética, ou seja, ele vive tudo o que lhe é permitido viver,
intensamente e sem limites. Assim descrita, a vida de Dorian Gray se aproxima da concepc¢ao
estética de Kierkegaard.

Para Kierkegaard, a estética ndo é caracterizada como ciéncia do belo (Baumgarten),
ou a ciéncia dos principios a priori da sensibilidade (Kant), nem como discurso sobre a arte. A
estética kierkegaardiana é apresentada, desenvolvida e definida como forma de existéncia.
N&o é, portanto, um saber ou uma ciéncia, mas um modo de ser no mundo, imediatamente,
determinado como desejo e imaginacdo, que ndo fornece unidade ao eu, mas antes a sua
dispersdo. Contudo, se a estética kierkegaardiana é um meio, uma propedéutica, cujo principal
objetivo € despertar a reflexdo exigida pela consciéncia da escolha (ética), ndo pretendemos
analisar o personagem Dorian Gray enquanto individuo propenso a atingir a tal esfera no
molde Kierkegaardiano, mas refletir sobre ele a luz da estética kierkegaardiana.

Partindo da definicdo de estética enquanto modo de vida, maneira de ser/existir no
mundo, notamos uma proximidade entre Dorian Gray e muitos personagens de Kierkegaard,
de modo exemplar, Johannes, o sedutor, descrito em o Diario de um sedutor. Dessa forma,
ambos 0s personagens estdo situados na imediatidade sem o recurso a mediagdo conceitual,
ou seja, 0 que os realiza e os satisfaz ¢ a realidade vivida ou pensada e ndo um conceito, uma
definicdo estética do belo. Nessa definicdo de estética, revela-se o influxo do romantismo ndo
somente sobre o pensamento de Kierkegaard (Johannes), mas também sobre a ficgdo de Oscar

Wilde, mais precisamente, sobre o seu personagem, Dorian Gray.
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Por outro lado, afirma-se, geralmente, que a obra de Kierkegaard é dificil de ser
circunscrita. Nela, encontramos um pouco de tudo: discursos teoldgicos (edificantes), ensaios
filoséficos com aparéncia classica e textos que podemos chamar de textos literarios, entre os
quais se encontra o Diario do sedutor. Apesar de suas diferencas discursivas, todos esses
discursos articulam uma reflex&o sobre a existéncia, que se quer subjetiva e sem nenhuma
contradicdo interna, podendo ser lidos de um ponto de vista espiritual. Embora possamos
reconhecer a diversidade interpretativa da obra de Kierkegaard, o carater metafisico ou
transcendente é a marca maior de sua producéo.

Na multifacetada obra kierkegaardiana, o termo relacdo pode ser definido pela
circunstancia que procura recolher. Nesse sentido, os exemplos de relagdo que encontramos
sdo variados e podem ser acompanhados aqui em referéncia a trés momentos distintos: a
relacdo de Johannes com Cordélia, em Diario de um sedutor (1843); a relacdo do préprio
Kierkegaard com Regine Olsen encontrada nas notas dos Papirer (escritos de cunho
biogréfico) e alhures (possivelmente marcas da escrita autoficcional), ou daquela relacdo
descrita em Repeticdo, narradas por Constantin Constantius, entre um rapaz € uma moga3.
Essas trés relacdes apresentam trés figuras de sedutores — figuras masculinas como apice da
relagdo — que colocam em cena o erotismo e a seducdo, por meio da busca do absoluto, tal
como Georges Bataille vai propor na sua obra classica de 1957, O erotismo.

O leitor de Diario de um sedutor depara com um sedutor muito calculista, que procura
degustar a sua relacdo, mostrando que o rompimento é muito mais uma espécie de abandono
do que de sacrificio. Do ponto de vista literario, encontramos, nesse personagem, muito mais
do que um simples desejo pelo jogo, pelo embuste. Johannes é um erdtico que desloca a
questdo central da seducdo (sexo) para a dimensdo do préprio erotismo, deixando em aberto a
fantasia enquanto expressdo da linguagem. Além disso, o sedutor de Diario ndo é descrito
como personagem frivolo, mas como sedutor intelectualizado: todo o seu zelo na planificacdo
e nos registros das paixdes e das emogdes prova, as expensas, 0 encantamento de Cordélia.
Em boa medida, podemos qualificar Johannes como sedutor espiritual.

Para além do jogo, se nos atemos a forma e ao método dos sedutores romanticos, a
seducdo implica uma boa dose de seriedade (VALLS, 1988). A seriedade requerida aqui reside

no fato de que o sedutor se realiza na esfera estética ao concluir a sua tarefa estética por

3 Claro que o sentido semantico dessa palavra ndo se esgota nesses trés momentos que aqui circunscrevemos.
Podemos pensar em tantas outras relac6es: do autor (Kierkegaard) com o seu leitor; sua relagdo com Hegel; sua
relagdo com a Igreja dinamarquesa etc. O que de fato nos interessa, aqui, € mostrar que a palavra relacao possui
esse elemento aglutinador, capaz de transformar-se em estrutura toponimica com poder de explicacdo de
fendmenos intrinsecos a interioridade de cada individuo e/ou a sua relacéo.
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exceléncia, que é viver poeticamente. No quadro referente a relacdo de seducdo isso significa,
de maneira essencial, o recurso ao erotismo. Para ser senhor da relagdo, o sedutor torna-se um
erdtico, sob pena de ndo conseguir elevar a sua conquista ao nivel do religioso. O erotismo &,
pois, o dado pelo qual a seducéo afirma a sua busca do absoluto, ou melhor, aquilo pelo qual a
propria seducdo constréi na sua relagdo com o absoluto. Utilizamos a palavra erotismo,
qualificado por Kierkegaard de espiritual, enquanto elemento de ligacdo entre o estético e 0
religioso. Esse laco criado pelo erotismo, ligando-se o estético e ao religioso aparece, varias
vezes, na obra de Bataille, a medida que o erotismo se apresenta como aspecto da vida
interior: “A consciéncia do erotismo, ou da religido, exige uma experiéncia pessoal, igual e
contraditoria, da proibicdo (interdit) e da transgressdo”. (BATAILLE, 1972, p. 40).

Nesse contexto, a experiéncia erdtica aparece como forma de experiéncia interior,
tanto de um personagem-ideia quanto de um individuo singular, vivida através de uma relacédo
de seducdo. Para Johannes, a seducdo ¢ uma forma de superar a historia, ou seja, “fazer do
amor aquele absoluto ao lado do qual qualquer outra histdria desaparece”. (KIERKEGAARD,
1970, p. 355). Como podemos notar, trata-se de “construir” ou de “criar” esse absoluto através
da seducéo e, isso fazendo, desenvolver igualmente o erotismo espiritual com Cordélia. Essa
forca erdtica ativada representa um acumulo na relacdo entre o sedutor e a moca seduzida.
Essa forca erotica, atravessada por emocdes intensas — éxtases, angustias, inquietudes —
elevam a segunda poténcia a subjetividade do pensador-tema, a ponto de levar a ruina os
limites normativos do geral, para completar o ultrapassamento absoluto para além da esfera
ética. Tudo isso se resume, apesar da nossa opcdo pela interpretacdo ficcional e menos
biografica de o Diario de um sedutor, no rompimento do noivado e na firme decisdo do
préprio Kierkegaard de ndo se casar para ndo se tornar um cidaddo, no sentido hegeliano4.

O transcendente é o elemento que pde em marcha a relacdo erdtica. Como podemos
inferir da citagdo anterior, esse inexplicavel se aproxima do “segredo” (dos amantes) e do
siléncio (dos misticos). Notemos, nesse passo, que as relacBes finitas sdo sustentadas por
seducdes infinitas. Tal relacdo, a medida que ultrapassa a simples afetacdo mutua, excede a
construcdo de valores e de normas que tenta enquadré-la e exige, consequentemente, um
ultrapassamento ou uma recusa da ética. Podemos dizer que tal relacdo ¢ uma aproximacéao

estética do sagrado definida aqui por meio dos elementos inapreensiveis que fazem parte do

4 Quando da escrita de o Diario de um sedutor, Kierkegaard ja havia concluido sua tese em teologia e, em
seguida, partido para Berlim. Nesse periodo, ele também lera a obra Principios da filosofia do direito (Hegel), da
qual a estrutura do sumario se assemelha ao sumario da tese defendida em 1841, de modo invertido (vide O
conceito de ironia).
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interior da propria relacdo erética. Do mesmo modo, a aproximacao religiosa do sagrado ndo
pode ser pensada e vivida a ndo ser enquanto um sentimento, um misto de terror e de

fascinacdo.

Esse devir — responsavel, quer dizer esse devir — histérico do homem, parece se
ligar de maneira essencial ao acontecimento propriamente cristdo de outro segredo,
ou mais precisamente de um mistério, o mysterium tremendum: o mistério
terrificante, o pavor [/ effroi], o temor [le crainte] e o tremor [le tremblement] do
homem cristéo na experiéncia do dom sacrificial. (DERRIDA, 1999, p. 21).

Essa ambivaléncia pode ser em parte ligada ao fato de que o elemento de risco ou de
perigo associado a seducgdo pode ser estendido tanto a vida, na perspectiva do estadio estetico,
guanto ao fato de existir religiosamente, ou seja, de viver como testemunho da boa nova,
consciente da exigéncia salvifica. Ao pressupormos que o estético e o religioso se encontram
no nivel do sagrado — essa esfera ambigua, quase que indefinivel —, onde se tende em direcdo
ao proprio sagrado, podemos conceber o risco que lhe é imanente como correspondendo a
vertigem e a perda de si. Todavia, de um ponto de vista espiritual, essa de-posi¢do, essa perda
da posicao de eu, representa, paradoxalmente, um ganho. Em outras palavras, a de-posicao é
um elemento integrante e necessario de toda busca espiritual, na medida em que nenhuma
forma de absoluto, nenhuma dimensdo sagrada, pode ser atingida sem uma anulagéo
temporéria do eu. Essa anulacdo temporaria do eu, no itinerarium mentis Deum §é,

fundamentalmente, a dissipacdo daquilo que o particular contém de geral.

4 A de-posicéo de Dorian Gray sob o olhar estético de Basil

O mundo da visdo artistica acerca-se ndo somente dos elementos temporais e
espaciais, mas também dos sentidos, porque, para o observador, espaco, tempo e forma sao
fatores esteticamente significativos. Em O retrato de Dorian Gray, Oscar Wilde reafirma o
artista como criador de coisas belas e recoloca, sobretudo, 0 pensamento e a linguagem no
patamar de instrumentos representativos da arte. Isso nos leva a entender que aparéncia e
simbolo constituem-se obra de arte, obra que, paradoxalmente, encobre o artista para revelar-
se na propria razao de ser arte. O “retrato” pintado €, pois, obra de arte, arte, por sua vez, que
imita a vida, sendo, contudo, incapaz de recria-la. Compreendemos imitacdo aqui ndo em
sentido platénico, enquanto mimese, mas criacdo pictérica, prépria da realidade e de suas
varias nuangas interpretativas.

O ato de criacdo artistica somente se opera mediante as significagdes do objeto para o

qual se volta a atividade do artista e, se o artista tende a aplicar o seu eu individual no ato da
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criacdo, essa individualidade ndo lhe é dada como ato determinante da criagdo, mas é
antedada na interdependéncia entre arte-artista-obra, como definiu Heidegger: “A origem da
obra de arte e do artista ¢ a arte”. (HEIDEGGER, 2002, p. 58). Por isso, a semelhanca
produzida pelo artista é algo ilusorio, enganador, simuladora de uma realidade que, de fato,
ndo existe. Nesse sentido, enquanto artifice, o artista joga gratuitamente com os dados da
matéria e com a sensibilidade do observador, enredando-a na trama fabricada por sentimentos
e emogcdes, ou apenas, de coisas possiveis. Dai decorre que, diante da representacdo do mundo
artistico, ndo interessa de fato ao observador saber se 0 objeto representado existe ou ndo; o
que mais importa é se o artista, respeitando as leis da natureza, tornou a representacao
possivel, através do texto, da pintura, da imagem, do quadro.

A criacdo, em termos de apreciacdo estética, depende da sensibilidade do observador e
da maneira distinta de como ele exprime a sua impressao sobre a coisa bela, enquanto
vivéncia estética. Vale dizer que 0s juizos estéticos estdo inteiramente conectados com a
capacidade de provocar o julgamento, o dialogo expansivo do observador com o mundo dado
pelo artista/autor, que reverbera na propria existéncia do observador. O jogo estético
relaciona-se com a livre satisfacdo dos sentidos provocados no observador ao apreciar, atraves
da leitura ou da observacdo, determinado aspecto de uma obra. A experiéncia estética,
podemos assim conceber, é representacdo autbnoma, é jogo funcional da imaginacdo que
independe de qualquer fator externo. Ela é o prazer da consciéncia intimamente ligado ao
juizo do gosto, como se a beleza fosse a condicao de ser dos proprios objetos.

Para Schiller, o artista deve superar em si os limites do carater especifico de sua arte,
ressignificando a prépria matéria que elabora. Na obra de arte verdadeiramente bela, o
conteddo — expressdo palpavel do espirito — deve-se subordinar a forma, a verdadeira
liberdade estética. Entdo, seguindo a linha de raciocinio schilleriana, Dorian Gray, para o
olhar de Basil, é a personificacdo do belo, da arte, é a forma imponente, a imagem que se
impde as expectativas do pintor, sendo, inclusive, muitas vezes, observado de longe, as
escondidas. Logo, Dorian Gray se reafirma sobre o dominio artistico de Basil, mas deixa-0
livre para imaginar. Basil, com a imaginacao livre, joga com a imagem de Gray, aparéncia
estética que é jogo, jogo de aparéncias, jogo que se distingue da realidade e da verdade. Nesse
sentido, o fruir do olhar de Basil ganha autonomia e liberdade. Autonomia e liberdade
concebidas e realizadas por intermédio do proprio despertar do impulso ludico na

interioridade do artista, como nos esclarece Schiller.
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E claro que aqui so se trata da aparéncia estética que se distingue da realidade e da
verdade — ndo da aparéncia ldgica que se confunde com essas —, que
consequentemente é amada por ser aparéncia e ndo porque se possa toma-la por
algo melhor que ela mesma. Somente a primeira é jogo, ao passo que a segunda é
mero engano [...] o impulso ladico se apraz na aparéncia. (SCHILLER, 2002, p.
130).

Por outro lado, conforme Schopenhauer (2005, p. 286), o conhecimento do belo situa-
se simultanea e inseparavelmente no sujeito (consciéncia cognitiva) e na ideia concebida do
proprio objeto. Ao definirmos algo por belo, implicitamente, confirmamos que esse algo belo
é alvo de nossa observacdo estética, ou seja, o conteudo e a forma sdo, em si mesmos, a
expressao da beleza. O belo é atraente ao olhar por despertar admiracdo, atencdo do seu
observador. No entanto ndo é a coisa que ¢ bela. Para Schopenhauer, a beleza € da ordem da
ideia, da representacdo, do juizo que o observador faz dessa coisa em si.

A nocdo de intuicdo em Basil, realizada no quadro, através da sua sensibilidade, esta
em franca oposicdo a mediacdo conceitual, realizada pela razdo, estd muito proximo do
conceito de representacdo schopenhaueriano. Para ele, a observacdo estética ndo se submete
ao principio da razdo, vincula-se a vontade, recaindo sobre o proprio objeto, ou seja, € a ideia
formulada que se prende a apreciacao do objeto. Em outras palavras, ndo € o desenho, ndo ¢ a
forma em si que chama atencdo do olhar de Basil; é a expressdo, ou poderiamos dizer, a
impressdo, o significado que o desenho ou a forma adquirem através do olhar. Logo, se Basil
tem Dorian Gray como objeto de contemplagdo estética, ndo €, exatamente, Gray que o seduz,
mas a coisa sedutora é a ideia abstraida, tal como ao sedutor Johannes, o interesse recai sobre
0 jogo da seducdo e ndo sobre a seduzida, Cordélia. Logo, no quadro pintado e na seducédo de
Cordélia, encontramos a contemplacdo do belo através tanto do olhar do pintor quanto do

préprio sedutor.

Quanto mais penso nisso mais me apercebo da completa harmonia que existe entre
aminha préatica e a minha teoria. Pois na minha prética sempre tive a convicgao de
que, essencialmente, a mulher é apenas aparéncia. E por isso que, a este respeito, 0
instante tem sempre uma importancia capital, pois o que lhe diz respeito é sempre
aparéncia. (KIERKEGAARD, 1979, p. 96).

Isso posto, O retrato de Dorian Gray carrega em si o toque refinado de ironia, o
humor gotico inglés e, distanciado das realidades sociais, reveste-se no jogo subjetivo do
espirito, da fantasia intelectual de Oscar Wilde. Se o retrato juntamente com o cinismo do
sorriso nele inscrito aflora da imaginagdo de Wilde, que parte do mundo sombrio da natureza

humana, talvez, assim, o proprio autor adquira desenvoltura para, infalivelmente, julgar a vida
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gue muitos leitores poderiam apenas imaginar na realidade. A interioridade de Dorian Gray,
aparentemente contraditoria, é a sua forma de ser/habitar o mundo. Semelhante a Johannes,
Dorian Gray se deixa levar por seus impulsos estéticos, misturando ingenuidade e cobica,
beleza e erotismo, ao ponto de subverter o real, transformando-o em fantastico que invade a

realidade, a sua propria natureza, o seu modo de existir.

Mas a estranha expressdao que havia notado no rosto do retrato permanecia nele,
mais nitida ainda. A luz ardente e vibrante mostrava tracos de crueldade nos cantos
da boca, tdo claramente como se fosse ele proprio que se olhasse num espelho,
depois de haver praticado algum ato repugnante [...] Ndo era imaginacdo sua. A
coisa era horrivelmente visivel. (WILDE, 1972, p. 113).

Realidade ou fantasia? Sonho, verdade ou ilusdo? Os acontecimentos vivenciados por
Dorian Gray sdo impossiveis de explicar mediante conceitos, embora algumas teorias
cientificas sejam sugeridas por Basil, o pintor, para justificarem tais ocorréncias: “N&o! Isso ¢
impossivel. Este aposento € imido. O mofo se formou sobre a tela. As cores que empreguei
continham algum veneno mineral. Digo-lhe que é impossivel” (WILDE, 1972, p. 189). Por
outro lado, se a intensidade emocional, provocada pela improbabilidade da ocorréncia do
fantastico ou do ilusério na vida de Gray leva Basil a questionar se 0 que vira era engano ou
enganou-se a sua propria visdo, também essa incredulidade reflete na interpretacdo do leitor,
que passa a rechacar o mundo ficcional criado por Wilde. Contudo a vacilagcdo entre 0 mundo
aparentemente real dos personagens e o mundo empirico do leitor, embora solicite
explicagOes naturais para os fatos, satisfaz-se com a marca do sobrenatural, com as inscri¢cdes
alegdricas e poéticas oferecidas pela trama por meio da propria evidéncia do fantastico e do
ilusorio, j& que o pacto de leitura firmado deixa o leitor crédulo das visdes evocadas por
Dorian Gray frente a seu retrato.

Por outro lado, como afirma Rosset (1989), a duplicacdo do real, que constitui a
estrutura oracular do acontecimento, é considerado o fundamento do discurso filosofico
metafisico, de Platdo aos nossos dias. Logo, o real, em sua imediatidade, s6 pode ser admitido
e compreendido ao considerar a aparéncia de outro real, 0 modelo, a imagem que lhe confere
sentido e realidade. Assim sendo, se o duplo parece fisgar a pessoa real em proveito da
representacdo, o interior de Dorian Gray é captado pela réplica. A imagem retratada e
emoldurada na tela € o que o apreende na ilusdo e adoracdo de sua beleza, como acontece
num processo de autofascinacdo. O conceito de estética, defendido por Kierkegaard, permite
que essa aparente ilusdo se torne realidade interior onde o autor/leitor se encontra, processo

mutuo de seducdo.
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Nesse sentido, tanto Dorian Gray quanto Johannes ndo tém consciéncia de si mesmos,
mas compreendem o jogo/representacdo/seducdo como realidade por exceléncia. Por isso,
ambos se mostram perdidos em si mesmos, angustiados, necessitando do testemunho e dos
elogios exteriores, de algo tangivel e visivel para reconciliar consigo mesmos. Sozinhos, eles
ndo representam nada. Se o retrato ou a sedu¢do ndo conseguem mais dar vida a sua beleza ou
astlcia, o duplo ndo garante mais a existéncia do outro, do modelo; deixa, simplesmente, de
existir. O que Dorian Gray e Johannes buscam néo se encontra duplicado em um espelho, mas

na prépria interioridade de cada um.

5 Dorian Gray e Johannes: a existéncia estética como seducéo efetiva

A verdadeira existéncia, verdadeira forma de ser/estar no mundo, para Dorian Gray, é
a existéncia estética. Ele é atraente, tem um poder magnético proprio, um fascinio sedutor que
atrai para si as outras pessoas. Nesse sentido, a existéncia estética descrita por Kierkegaard e
vivida por Dorian Gray reside na exterioridade, pois ndo passa de uma realizacdo da
satisfacdo imediata, porque a estética fixa o individuo na imediatidade e na procura do prazer
sensual/sensorial, sem que essa imediatidade transborde em costume/habito (Base da ética
kantiana, por exemplo).

Além de ser uma forma de ser/existir no aqui e agora da existéncia, a estética €
compreendida por Kierkegaard como esfera do possivel, ndo do possivel concreto, mas do
possivel enquanto sonho e imaginacao. Nessa descri¢do de estética, a distancia entre a arte e a
vida é suprimida. O esteta é incapaz de sair do universo dos possiveis que ele propriamente
constroi. A estética caracteriza e torna-se personalidade estética, onde, submissa a imaginacéo,
carece e clama por uma existéncia, para manter-se como paixao de existir. Por isso, em
Kierkegaard, a recusa da decisdo (escolha) e a recusa ao salto para a esfera ética, enquanto
recusa do dever que comanda o tornar-se a si mesmo historico, € a busca do instantaneo e do
transitorio, do finito. Nesse sentido, podemos aplicar a estética de Kierkegaard e a literatura
de Oscar Wilde, a ideia de arte como criacdo, organizacédo da finitude.

Em Kierkegaard, que corrobora com tal interpretacdo, o papel que a estética
desempenha a partir dos mitos narrados na primeira parte de A alternativa, em que é descrito
o lugar das figuras lendarias, desempenhando um papel de uma existéncia imaginaria, como
0s personagens de Don Juan e de Fausto, por exemplo. O plano da imaginagdo nao e,
portanto, o plano do “pathos da existéncia”, mas, sim, o lugar do pensamento, da “paixdo da e

pela possibilidade”, onde tudo muda, mas tudo permanece ficticio. Fausto enquanto espirito
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persegue na estética kierkegaardiana a trajetéria de Don Juan. Em Fausto, o espirito (a
linguagem) entra na estética e fracassa: a visdo de um saber absoluto ndo conduz a felicidade,
mas a desgraca, ao desespero. Do ponto de vista da seducéo, o progresso da estética torna-se
claro. Se Don Juan € o sedutor dos sentidos, Fausto seduz pela palavra, portanto, de maneira
reflexiva, de maneira imediata, sem o auxilio do concreto. Se Don Juan é uma ideia musical e
dispersa na continuidade temporal, Fausto encarna uma ideia histérica: a ponto de cada época
possuir seu Fausto.

Por outro lado, Oscar Wilde também da uma dimensdo faustiana a marcante figura de
Dorian Gray mediante a presenca do diabdlico, do desejo de ultrapassar limites e,
consequentemente, dos seus questionamentos acerca do destino da alma humana. Para Dorian
Gray, a pratica do mal, em diversos momentos, era simplesmente o “meio necessario a
realizacdo de sua concepcao de beleza”. (WILDE, 1972, p. 177), pois ¢ Lord Henry quem
encarna o demoniaco, Mefistofelis. Dorian Gray se inscreve no liame do préprio Fausto, ou
seja, permanece sempre jovem, a medida que o seu retrato envelhece. A sua beleza ndo se
macula nunca, pois é o rosto pintado na tela que suporta o peso de suas paixdes e de seus
pecados. Contudo Gray vive sempre estigmatizado, cercado pela angustia de lidar com os
seus proprios pensamentos, o que o leva a pagar a pena crucial com a propria vida: Gray mata
Basil para, em seguida, destruir o retrato pintado por Basil. Matando o seu criador, Gray mata
a si mesmo, destruindo a sua monstruosa alma visivel e tudo o que ela, elemento de seducéo,
significa. Em outras palavras, ao que Dorian Grau deseja colocar fim € o desejo e a ambicao
pela beleza plena, do prazer erdtico associado a acéo reflexiva da consciéncia desdobrada na
pratica do mal, do experimentalismo através da busca e afirmacédo de si.

Se a estética repousa sobre as sensacdes, enquanto uma tonalidade afetiva’®, aquele que
se abandona a ela tenta desesperadamente preencher uma necessidade ideal. Aquilo que o
poeta procura ndo reside em si mesmo, esta fora, no exterior dele. Do mesmo modo, 0 esteta,
na condicdo de especialista do imediato, se vé condenado a contradi¢cdo consigo mesmo, Vvisto

que procura, na realidade, uma idealidade que n&o existe, ao procurar na idealidade uma

® Tonalidade afetiva é a traducdo portuguesa da palavra alema Stimmung. As traducdes, em geral, concordam com
essa traducdo e, ao que parece, tem-se firmado como melhor solucdo. O tradutor espanhol, José Gaos, traduz
Stimmung pela expressdo “estado de animo”.(HEIDEGGER, 1984, p. 151). Marcia Schuback traduz esse termo
pela palavra humor e acrescenta a nota 47 da sua tradugdo: “Nao obstante presta-se melhor do que ‘estado de alma’,
‘estado de animo’. Para fazer aparecer a conotagdo musical de voz, a tradugdo valeu-se igualmente da expresséo
‘afinagdo do humor’, de modo a indicar que o ‘humor’ significa uma estrutura de afina¢do e sintoniza¢ao”
(HEIDEGGER, 2007, p. 573).0Outro tradutor brasileiro, Marco A. Casanova, opta por traduzir Stimmung por
“tonalidade afetiva” e acrescenta um elemento a mais. Diz ele: “Heidegger aproveita as variagdes semanticas do
termo alemdo para mostrar como a “tonalidade afetiva” ndo pode ser simplesmente associada com um estado da
alma, mas determina sim a totalidade do acontecimento”. (HEIDEGGER, 2003, p. 80, nota 2).
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realidade que o contradiz. Resultado: o poeta acaba recusando a realidade, negando sua
propria existéncia finita e abracando a idealidade, construida ficticiamente. O paradoxo do
modo estético da existéncia é, assim, estabelecido sobre a utopia, que consiste em procurar a
idealidade pura para admirar, esquecendo-se da existéncia, quer dizer, esquecendo-se do outro
modo de existéncia, a vida ética, vivida no tempo como um continuo e guiada pelo dever
moral e pelo compromisso ético.

Em Kierkegaard, o sedutor, Johannes, encarna o limite de toda a seducéo e, por fim, o
limite do modo de vida estético existencialmente vivido. Por isso, ele é o caso-limite,
personificacdo da estética kierkegaardiana, a medida que ele é o mais cruel inimigo da
inocéncia, 0 mais temivel inimigo dos sentidos e inimigo mortal da imediatidade. Johannes €
paradigmatico, porque é um sedutor reflexivo e esta situado na fronteira da estética e da ética.
Johannes decreta a insuficiéncia da estética, por seu excesso de reflexdo, mas nao consegue
passar a ética, porque carece da realidade. Indo além de Fausto, o sedutor se separa da
imediatidade, através da reflexdo, sem sair da imediatidade, e acaba reduzido a um mundo
ficticio: Johannes torna-se vitima da idealidade por ele aspirada, tornando-se um ventriloguo,
um pseudo Self, pois vazio e sem unidade. Isso ocorre, porque ele deseja viver outro modo de
vida, viver numa esfera superior a esfera estética, mas ndo renuncia a realidade imediata.

Assim delimitada, a estética se caracteriza pela multiplicidade e pela descontinuidade.
Ela é mdltipla, dado que se expressa de modo diverso em Kierkegaard: através de Varios
pseuddnimos, através de figuras lendérias e de diversos textos em diversas atmosferas. Ela é
maltipla, visto que a sua exposicdo deve ser adequada a ideia que ela representa, sem a
preocupacdo com a unidade conceitual. Para Kierkegaard, a estética ndo oferece qualquer
influéncia sobre o real, bem como nédo aceita nenhum principio diretor e encontra no elemento
sensorial sua correta atmosfera, que € o seu Unico ponto de contato com o real, carregando em

si todas as possibilidades do universo, com descreve Andreas-Salomé:

O amante sente-se invencivel e capaz de desafiar o mundo inteiro, como se tivesse
de fato conquistado o mundo, nesse profundo amplexo entre o seu préprio ser e
qualquer coisa que o atraiu, como se contivesse em si todas as magnificas
possibilidades e singularidades do universo. (ANDREAS-SALOME, 2005, p. 18).

Por outro lado, o que se impGe como pano de fundo ao gosto pelo artificio e pelos
jogos de seducgdo é o personagem esteta-sedutor de Kierkegaard, Johannes. Johannes parece,
as vezes, se indignar com a natureza feminina ou com o amor de Cordélia que,
alternadamente, o perturba, ou parece digno de desdém. Em se tratando das coisas do amor, o

214

Revista Entrelinhas - Vol. 6, n. 1 (jul/dez. 2012)



Artigo

sedutor parece incompreensivel, orgulhoso, exigindo de si proprio ndo acolher as stplicas de
Cordélia, ja que a exuberancia feminina e delicada da moca o incomoda e o faz sentir-se
perdido no tempo, talvez, ainda, perdido no préprio jogo do erotismo. A entrega de Cordélia
diz respeito a uma totalidade indissociavel de fatores, nos quais cada aspecto esta em
correlagdo com todos os outros, e cujos resultados mais adversos devem relacionar-se

constantemente com o proprio erotismo de Johannes.

6 Concluséo

O retrato de Dorian Gray, enquanto obra de arte, tem o privilégio de ser uma criagdo
Unica, esteticamente insubstituivel. Por um lado, a destruicdo do quadro, enquanto destrui¢do
da obra de Basil, é a garantia da sua originalidade, a medida que a sua obra ndo pode ser
substituida por outra. Por outro lado, o ato de destruir o retrato revela a conciliacdo de Dorian
Gray consigo mesmo. Oscar Wilde e Kierkegaard, devolvem ao leitor a sua prépria
individualidade, a medida que realizam uma pseudocaptacao do leitor ao longo da leitura, mas
afirmam, no fundo, uma verdade muito séria: a identidade pessoal € algo intransferivel.

Contudo a vida que desponta no retrato, o duplo de Gray, significa, de certa forma, a
morte e a rentncia do modelo, que se despoja de si mesmo em beneficio de um duplo, de um
fantasma cruel, de um espectro chamado beleza. Por isso confrontar-se com o retrato é o
mesmo que presenciar a si mesmo, fato que Dorian Gray definitivamente evita. O retrato,
entdo, trancado no pordo escuro da casa de Gray ganha dimensdo mais que alegorica;
representa, sobretudo, a necessidade de Gray em renunciar a propria imagem, porque esta
exterioriza tudo o que o personagem de fato representa, o “horrivelmente visivel”. Essa
verdade que se expressa na obra de arte por meio do retrato de Dorian Gray ndo é uma
verdade que ndo possa ser acolhida e interpretada pela estética classica, ja que esta é a fruicdo
do ‘belo em si’.

O encontro de Gray consigo mesmo, ou seja, a consciéncia de si ao destruir o seu
préprio duplo, o retrato, encontra eco na proposta estética de Kierkegaard. Para Kierkegaard,
a estética esta situada na imediatidade e aqguém do conceito, pois € uma estética que tem como
meta levar o seu fruidor ao encontro de si a si mesmo, com 0 seu eu real e ndo com 0
contentamento das descri¢cdes do belo. Ambos, Wilde e Kierkegaard, cada um a seu modo,
permitem esse olhar cruzado sobre a construgdo da subjetividade ao recorrerem ao discurso
literdrio e filosofico. Os dois autores, por intermédio do recurso ao duplo-eu expresso no

retrato (Wilde) e por intermédio do pseuddnimo (Kierkegaard), realizam a traducédo
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intersemiotica do eu, no interior da arte, seja langando méo do erotismo, seja da seducéo,

elementos presentes na criagdo artistica que se realiza no criador, na criatura e no leitor.
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