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Resumo: O artigo ¢ um recorte de uma pesquisa mais ampla, que integra o Nucleo de
memoria da educagdo de jovens e adultos, realizada no periodo de 2014 a 2018, no sertdo
de Alagoas, que teve como foco as agdes culturais desenvolvidas pelo Movimento
Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral), apoiando-se na Historia oral, Alberti (2008), Bosi
(1994) e Portelli (2010), privilegiou como fontes as entrevistas e também a fotografia,
Cartier-Bresson (1971), Guran (2011), Leite (1993) e Mauad (2010). O texto tem como
objetivo, apresentar os sentidos das praticas culturais das classes populares, com énfase
nos sertanejos, levando em consideragdo as representacdes dessas praticas no cotidiano
desses sujeitos, no contexto histérico marcado pelo controle social. As imagens e vozes
que foram utilizadas como fontes, constituiram narrativas que demonstram como o0s
sertanejos recriaram sentidos em suas culturas, segundo suas possibilidades de atuag@o no
mundo, fazendo-se sujeitos a partir das experiéncias vividas.
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Abstract: The article is a clipping of a broader research, which integrates the Memory
Center of Youth and Adult Education, carried out from 2014 to 2018, in the interior of
Alagoas, which focused on the cultural actions developed by the Brazilian Movement.
Literacy (Mobral), based on oral history, Alberti (2008), Bosi (1994) and Portelli (2010),
privileged as sources the interviews and also photography, Cartier-Bresson (1971), Guran
(2011), Milk (1993) and Mauad (2010). The text aims to present the meanings of the
cultural practices of the pop layers, with emphasis on the countrymen, taking into
consideration the representations of these practices in the daily life of these subjects, in the
historical context marked by social control. The images and voices that were used as
sources constituted narratives that demonstrate how the sertanejos recreated meanings in
their cultures, according to their possibilities of acting in the world, becoming subjects
based on their lived experiences.

Keywords: Cultural traditions; Orality; Photography.

Consideragoes iniciais

[...] meu pensamento me levava para perto do Presépio de seu Herminio; para perto de uma Véspera
de Natal em Sant’Ana do Ipanema, precisamente ha um ano atrds, onde eu ndo me cansava de
admirar a sabedoria de um homem semianalfabeto enriquecer ainda mais a riqueza dos meus sonhos
mirabolantes de meus nove anos, com aquela N. Senhora balan¢ando a cabe¢a, agradecendo as
esmolas, liturgicamente, e o Menino-Deus sempre acordado para melhor ver a ingenuidade dos
sertanejos.

Breno Accioly
Joao Urso (1995, p. 140)

Com o entendimento da cultura como um campo social caracterizado pela pluralidade, objetivei,
sintetizar neste artigo os sentidos existentes nas praticas culturais dos sujeitos das classes populares, com
énfase nos sertanejos, levando em consideracdo as representagdes dessas praticas no cotidiano desses
sujeitos, em um contexto histérico marcado pelo controle social, intermediado por acdes ideologicas do
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Mobral® na época da Ditadura Civil-militar® (1964-1985). Esse entendimento inicial levou-me a questdes
como: em meio a forte carga ideologica que cercava o imaginario nacional, agiram como praticantes culturais
os sujeitos sertanejos? Que ressignificagdes os sujeitos sertanejos fizeram das acdes culturais desenvolvidas
pelo Mobral? A partir do lugar — sertdo alagoano —, que possibilidades de novas interpretagdes esse episddio
da histoéria propicia?

Esses questionamentos acompanharam-me no decorrer das minhas pesquisas e vao ganhando
“respostas” e mais indagagdes a partir do entendimento do sertanejo — como sujeito produtor de cultura,
assim descreve Breno Accioly (1995, p. 140) em um dos seus contos, ao destacar, “a sabedoria de um homem
semianalfabeto” que, transformando a natureza em arte, confeccionava os presépios que abrilhantavam os
festejos natalinos dos sertanejos. Um fazer que demonstra os ritos e a f€ do povo do sertdo que, em sua
“ingenuidade”, vive em sua cultura redes de relagdes permeadas por um sistema de significados internos ao
grupo.

Ajudaram-me a situar, os diversos sentidos e possibilidades de interpretagdo da cultura, em seu carater
plural, com énfase na abordagem proposta nesta pesquisa, conceitos presentes nas obras de Certeau (2011;
2012), Lahire (2006; 2013), Thompson (1998) e Brandao (1995).

O carater plural da cultura é, em grande parte, subsumido pela l6gica da cultura no singular, marcada
pelo poder de uma classe social dita erudita, sobre as classes populares. A homogeneizagao inerente a cultura
no singular acaba por desmerecer os saberes dos sujeitos, na tentativa de instauragdo da unidade. A
pluralidade ¢ desconsiderada, exigindo da cultura popular, um posicionamento de luta contra a morte que a
persegue, dado que “A cultura no plural exige incessantemente uma luta” (CERTEAU, 2012, p. 242).

A partir desse entendimento de Certeau (2012), retomo um dos questionamentos apresentados na
minha tese de doutoramento: que ressignificagcdes os sujeitos sertanejos fizeram dentro das acdes culturais
desenvolvidas pelo Mobral Cultural*? Parto do pressuposto de ser o Mobral um Movimento que se

2 No ambito da educac¢do de adultos, quando da Ditadura civil-militar no Brasil criou-se, em 1967, o Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo (Mobral), implementando em 1970 o Programa de Alfabetizagdo Funcional (PAF), que perdurou até 1985. O
projeto da ditadura civil-militar passava pelo alargamento do avango capitalista na constituigdo do pais pela industrializagdo e,
por isso mesmo, necessitava de mdo de obra qualificada — o que incluia maior escolarizagdo e redu¢do do analfabetismo entre
a mao de obra industrial — para que atraisse multinacionais e que dessem conta de “retirar o Brasil do atraso histérico” a que
estava submetido. Esse projeto passava, também, pela melhoria dos niveis de escolarizacdo de jovens e adultos, historicamente
interditados do direito a educagdo no pais.
3 No decorrer do texto, utilizo o termo Ditadura civil-militar, entendendo que o golpe de 1964 foi fruto de uma coalizdo civil e
militar. Confirmou-se com a ascensdo de um novo bloco no poder que envolvia a articulagdo entre o conjunto das classes
dominantes, a exemplo a burguesia industrial e financeira nacional e internacional, “[...] bem como uma camada (de carater
civil) de intelectuais e tecnocratas. O espectro de interesses representados por esse conjunto autoriza-nos a qualificd-lo como
uma elite”. (GERMANO, 2011, p. 17).
4 O Mobral Cultural teve seu langamento em 1973 na perspectiva de educagdo permanente que o Movimento defendia, e era
voltado para o desenvolvimento de agbes culturais, e procurava envolver os mobralenses advindos do Programa de
Alfabetizacdo Funcional (PAF) e de outra iniciativa denominada Programa de Educagdo Integrada (PEI). Explica Paiva (2003, p.
382) que os programas do Mobral foram estratégias de sobrevivéncia institucional do 6rgdo, que encontrava legitimidade e
autonomia na vigéncia dos governos autoritdrios: “Um grande sistema de educagdo permanente a servigo da seguranca interna
3
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preocupava com a possibilidade de instauragdo da unidade e do totalitarismo, ou seja, preocupado com a
cultura no singular, em outras palavras, com a massifica¢cdo do povo.

Ao mesmo tempo, apego-me as ressignificacdes efetivadas pelos sujeitos participes das agdes do
referido Movimento, entendendo-os como sujeitos praticantes, capazes de se imporem em Seus espacos
culturais. Como Certeau (2011, p. 89) mantive-me em alerta para essa questdo que atravessa 0s meus
escritos. Eis o que afirma o autor em respeito aos usos que os sujeitos fazem cotidianamente dos artefatos
culturais que lhes sdo impostos/doados: “Os conhecimentos e as simbdlicas impostos sdo objetos de
manipulagdo pelos praticantes que nao seus fabricantes”. Nesse estudo, os sertanejos sao tidos como esses
sujeitos praticantespensantes’, capazes de transformar consumo em uso.

O estudo utilizou o método da historia oral, analisando os aspectos que se pretendem compreender,
por meio dos depoimentos orais dos sujeitos participes das acdes do Mobral Cultural no sertao de Alagoas.
Neste sentido, a historia oral desempenha um papel fundamental na reconstrug¢do de fatos historicos, por
meio de “[...] entrevistas gravadas com pessoas que podem testemunhar sobre acontecimentos, conjunturas,
institui¢des, modos de vida ou outros aspectos da historia contemporanea.” (CPDOC)®. Os escritos de Alberti
(2008) sao enfaticos, ao demonstrarem as possiveis contradi¢cdes do fato historico, a autora alerta que uma
das principais qualidades da historia oral “[...] esta em permitir o estudo das formas como pessoas ou grupos
efetuaram e elaboraram experiéncias, incluindo situacdes de aprendizado e decisdes estratégicas”
(ALBERTI, 2008, p. 165).

O dialogo passa a ser o mediador dessa construcgao, o que coloca o pesquisador na posi¢ao de construtor
dessas fontes, retirando-o da condi¢do de mero coletor dos relatos. Neste sentido, a historia oral é descrita
por Portelli (2010, p. 210) como “uma narracao dialdgica que tem o passado como assunto e que brota do
encontro [...]” de um sujeito que o autor denomina de narrador e outro sujeito denominado pesquisador.
Neste estudo, o foco nas narrativas € oriundo dos postulados teoricos de Benjamin (2012, p. 220) para quem,
diferentemente da informacao, que s6 tem valor quando ¢ novidade, a narrativa “[...] ndo se esgota jamais.
Ela conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é capaz de desdobramentos”.

As fotografias que aparecem nestes escritos, sao utilizadas como fonte documental, destacando as
narrativas que as imagens carregam em si, € as muitas outras que podem ser imaginadas e interpretadas a
partir delas, com énfase na interagdo entre as fontes orais e as fontes visuais constituintes de narrativas que,

|ll

do regime e do sistema de dominagdo era a grande tarefa do Mobral”. A implanta¢do do Programa Mobral Cultural se deu de
forma gradativa em todo o pais por meio de duas unidades basicas: o Posto Cultural e a Mobralteca. Sendo uma de carater fixo
— o0 Posto Cultural, e a outra de carater itinerante —a Mobralteca. Estas duas unidades operacionais recebiam apoio dos seguintes
subprogramas: literatura, publica¢des, teatro, cinema, musica, arte popular e folclore, radio, patrimonio histérico e cultural,
reservas naturais, artes plasticas e televisdo.

5 Uso os termos juntos para garantir a indissociabilidade existente entre eles, dado que esses sujeitos sdo pensantes, o que me
autoriza a utilizar, assim como Oliveira (2012) o neologismo praticantespensantes.

6 Concepc¢do da metodologia da histéria oral do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contempordnea do Brasil.
Disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/acervo/historiaoral
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interpretadas pelo pesquisador, compdem novas historias que enfatizam os significados do Mobral Cultural,
no sertdo alagoano. Sdo imagens que dao identidade a um contexto histérico e fazem soar novas
interpretacdes aos que contam com essa memoria para o entendimento da historia.

Esse estudo conseguiu reunir um corpus documental composto por 87 fotografias, caracterizado por
imagens diversas que apresentam comportamentos fotograficos variados, em grande maioria de profissionais
desconhecidos agora na atualidade. Todas as fotografias fazem parte do conjunto de memorias do acervo
pessoal dos entrevistados e foram cedidas no momento das entrevistas e disponibilizadas para publicagao.
Os estudos de Leite (1993, p. 165), mostram que essa categoria de imagens tem grande valor, uma vez que
“Feita para recordar atos da vida, em sua continuidade, est4 carregada de conotacdes tanto mais fortes quanto
mais condicionadas pelo mundo exterior”.

Com o cuidado merecido, essas questdes serdo aprofundadas neste artigo que foi dividido em trés
momentos. No primeiro, debruco-me sobre as significacdes de cultura, a partir das interpretagdes tedricas
dos autores que contribuiram na fundamentaciao deste estudo. No segundo, detenho-me a tratar sobre as
labutas dos sertanejos e as praticas culturais envolvidas nos seus fazeres. No terceiro, dedico-me a
expressividade de algumas tradi¢des culturais da comunidade sertaneja, nas décadas de 1970 e 1980.

Das significa¢Oes de cultura: algumas interpretacoes

No livro 4 cultura no plural, Michel de Certeau reserva um capitulo para esclarecer que a idealiza¢ao
de cultura popular na Franga, nos séculos XVIII e XIX ¢ perseguida por fins politicos da classe dominante.
O referido capitulo tem como titulo A4 beleza do morto. Nele o autor nos mostra alguns mecanismos de
censura da cultura popular, por meio da coibicdo de iniciativas populares, sobretudo, da literatura de
colportage’.

Essa tentativa de destitui¢do da cultura popular impulsiona o autor a denunciar a no¢ao de uma cultura
unica. Dessa forma, Certeau contribuiu com fios que conduzem a tessitura deste texto e alertou-me sobre o
lugar que historicamente tem sido reservado a cultura popular — um lugar de marginalizagdo, de
esquecimento. Nesse sentido, o autor esclarece que: “A ‘cultura popular’ supde uma agao nao confessada e
foi preciso que fosse censurada para ser estudada. Tornou-se entdo, um objeto de interesse porque seu perigo
foi eliminado” (CERTEAU, 2012, p. 55).

O repudio a cultura do povo abre precedente para sua anulagdo, tornando-a um objeto que a priori
precisaria ser censurado para s6 entdo ser estudado e, por fim ser considerado por uma elite como algo
valioso que necessitaria vez ou outra aparecer como forma de espetaculo. Um espetaculo que sob o dominio
dos “vencedores”, coloca a cultura popular em um lugar de inferioridade, onde o povo ndo ¢ protagonista,
mas apenas reprodutor do espetaculo no qual “A idealizagdo do ‘popular’ € tanto mais facil quanto se efetua

7 O termo colporte estd relacionado ao ato de carregar consigo as mercadorias que estavam a venda, neste caso, livros
comercializados junto as classes populares, uma literatura lida pelo povo em geral. “Designa a literatura veiculada por meio de
livreiros ambulantes (colporteurs)” (CERTEAU, 2012, p. 55).

5
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sob a forma do monologo. Por um lado, se o povo nao fala, pelo menos pode cantar” (CERTEAU, 2012, p.
59). O autor refere-se as modas das cangdes populares que substituem as palavras do povo, cerceadas pela
domesticacgdo.

Nessa perspectiva, o sujeito produtor de cultura ¢ mutilado, esse processo de espetacularizagdao da
cultura tenta colocar os sujeitos das classes populares em uma condigdo de fantoches que, guiados pelos
interesses das classes superiores, permitiriam silenciar, a sua maior riqueza, a sua cultura. Em suas andlises,
o autor identifica que “As conotac¢des do termo popular que reencontramos nas revistas folcloristas da época
sdo esclarecedoras: o popular ai estd associado ao natural, ao verdadeiro, ao ingénuo, ao espontaneo, a
infancia” (CERTEAU, 2012, p. 63). Essas conotagdes sobre o popular ndo ficaram no século XVIII, sao
cada vez mais evidentes na contemporaneidade.

O autor enfatiza que esses praticantes sdo os sujeitos anOnimos que, em suas trajetorias culturais,
reinventam, por meio de fdticas, novas maneiras de viver no mundo marcado pelo poder, escapando das
determinacdes dos lugares que lhes sdo impostos, transformando esses lugares em espagos que por eles
praticados ganham novos sentidos, certamente incoerentes com as imposigdes colocadas pela ordem. Sao os
sujeitos ordinarios; ligados ao campo do inusitado, das situagcdes impostas pelo cotidiano; ddo golpes em
ocasides imprevistas e singulares, oferecidas cotidianamente em suas vidas.

Esses sujeitos, nas peculiaridades dos seus contextos historicos, sociais, politicos € econdmicos,
reinventam e reempregam novas maneiras de viver, recriando de forma astuciosa outras maneiras de uso dos
artefatos culturais impostos de fora, ressignificando-os em suas praticas culturais. Certeau e Giard (2013, p.
340), argumentam que a pratica cotidiana “[...] restaura com paciéncia e tenacidade um espaco de jogo, um
intervalo de liberdade, uma resisténcia a imposi¢ao (de um modelo, de um sistema ou de uma ordem): poder
fazer € tomar a propria distancia, defender a autonomia de algo proprio”.

Compreendo os sujeitos sertanejos, participes das agdes culturais desenvolvidas pelo Mobral, como
sujeitos constituidos por experiéncias sociais heterogéneas. Assim, comungo com Lahire (2006; 2013), sobre
a concepgdo dos comportamentos culturais a escala individual. Condutas indelevelmente marcadas pela
singularidade dos processos vivenciados pelos individuos®, artificios propiciadores das funcdes e
competéncias interiorizadas no decorrer da trajetoria singular percorrida por cada um desses sujeitos.

As concepgoes tedricas desse autor diferenciaram-se de muitas anélises comumente realizadas no
campo da sociologia, bem como em outras areas do conhecimento. Sua abordagem teorica € entendida como
diferenciada, devido ao seu comprometimento em estudar o individuo singular no campo das ciéncias sociais
que, por muito tempo, se apresentou como uma ciéncia preocupada em estudar a coletividade. Explica que:

8 Bernard Lahire, ao reportar-se as pessoas entrevistadas utiliza o termo individuos. A utilizagdo do termo esta relacionada a sua
compreensdo destes como singulares e auténomos. Ao justificar a utilizacdo da terminologia o autor esclarece que: “Nao se
trata, de modo algum, de ceder a ilusdo positivista de poder apreender a totalidade de uma ‘personalidade’, em todas as facetas
da sua existéncia. Mas evitar o apagamento ou a eliminagdo sistematica dos dados heterogéneos e contraditoérios [...] (LAHIRE,
2005, p. 31).

6
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Esse novo quadro, que compde de maneira diferente a mesma realidade, tornou-se possivel
gracas a uma mudanca de escala de observacao: ela oferece a imagem do mundo social
que pode ser produzida por um olhar que comeca por examinar as diferengas internas de
cada individuo (varia¢des intra-individuais) antes de mudar o angulo de visdo e de enfocar
as diferencas entre as classes sociais (as variagdes intercalasses). (LAHIRE, 2006, p. 17).

Esse diferencial da obra de Bernard Lahire orientou-me para tratar as singularidades dos sujeitos
sertanejos que contribuem com a constru¢do dos dados desta pesquisa, percebendo as diferencas internas
desses sujeitos, o que me ajudou a observar melhor a heterogeneidade dos grupos de individuos que habitam
a comunidade sertaneja. Para justificar a urgéncia desse olhar sobre os sujeitos da pesquisa, Lahire (2013, p.
16) alertou-me sobre “[...] o dever de revelar a fabricagdo social dos individuos. Pois o social ndo se reduz

ao coletivo ou ao geral por quanto se encontra nas dobras as mais singulares de cada individuo”.

Com o intuito de ilustrar essas singularidades de cada individuo, Lahire vale-se da metafora do social
em estado dobrado. Para ele, o mundo exterior ndo pode resumir-se apenas as realidades visiveis. O autor
alerta para a percepcao que devemos ter sobre esse estado dobrado, atentando para as competéncias
incorporadas pelos sujeitos em seus percursos: “Cada individuo porta em si competéncias e disposi¢des a
pensar, sentir e agir, que sao os produtos de suas experiéncias socializadoras multiplas” (LAHIRE, 2013, p.

20). Essas experiéncias sao definidoras da heterogeneidade dos individuos.

Compreendo, como pontua Lahire (2013), que o individuo ¢ uma unidade complexa que nos desafia,
sobretudo, a desconstruir alguns dos nossos conceitos que, por vezes, nos levam a criar caricaturas culturais
de determinados grupos, por meio de estereotipos reducionistas que ferem a esséncia dos sujeitos em suas

multiplicidades de experiéncias sociais, geradoras dos comportamentos variados.

Na tentativa de esbogar os sentidos e significagdes de cultura das classes populares, sobretudo dos
sujeitos das comunidades sertanejas no periodo de 1973-1985, entendendo-os como sujeitos que sdo capazes
de pensar e agir perante as condicdes de vida que lhes sdo impostas, tomei como base, também as

contribui¢des tedrico-metodoldgicas de Thompson (1998).

A cultura e a experiéncia ancoradas na resisténcia das classes populares ganham relevo na abordagem
do historiador inglés Edward Palmer Thompson, reconhecido por seus estudos relacionados a classe operaria
inglesa, e sua sensibilidade no tratamento da processualidade histérica e as agdes culturais das classes
trabalhadoras, artesdos e camponeses da Inglaterra no século XVIII. Uma das maiores contribuicdes das

reflexdes teoricas do autor aos meus estudos esta presente nas suas andlises acerca da cultura do povo que,
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ancorada nos costumes, ritos e tradicdes’ delimitam um espaco de resisténcia em um contexto extremamente

marcado pelo modelo economico liberal, no qual o lucro tornara-se prioridade.

Os escritos do autor nos fazem lembrar os conceitos utilizados por Certeau (2011), quando este nos
apresenta o cotidiano dos sujeitos ordindrios a partir das andlises das estratégias e taticas. Para Thompson
(1998, p. 19), as taticas dos sujeitos praticantes, aparecem representadas pela palavra resisténcia. O
pesquisador admite em seus escritos que, na Inglaterra do século XVIII, podia-se até estabelecer os limites
tolerados pelos governantes; porém, esta lei ndo penetrava “[...] os lares rurais, ndo aparece nas preces das

vitvas, ndo decora as paredes com icones, nem da forma a perspectiva de vida de cada um”.

Uma forma dessa resisténcia das classes populares que o autor estudou estava presente nas
concepgdes simbolicas que esses sujeitos tinham a respeito do tempo. Elucida que naquele contexto
histdrico, a percep¢ao do tempo estava ligada a natureza; sendo assim, a organizagdo do trabalho centrava-
se no tempo de duragdo da tarefa. Algo que passa a se modificar com a disseminacdo do relégio na Europa.
Ao analisar como o homem se utiliza do tempo nas comunidades pré-industriais, com énfase na percepc¢ao

que esse homem tem do tempo a partir das diferentes situacdes de trabalho, o autor defende:

A notagdo do tempo que surge nesses contextos tem sido descrita como orientagdo pelas
tarefas. Talvez seja a orientacdo mais eficaz nas sociedades camponesas, € continua a ser
importante nas atividades domésticas e dos vilarejos. Nao perdeu de modo algum toda a
sua importancia nas regides rurais da Gra-Bretanha [...] (THOMPSON, 1998, p. 271).

Nas regides rurais do sertdo alagoano a notagdao do tempo, pelos sujeitos sertanejos, nao perdeu ainda
a esséncia de orientagdo pela tarefa, o que demonstra as peculiaridades e modos de viver dos povos do
campo. Os costumes, as tradigdes, os rituais estdo presentes nas praticas cotidianas de sujeitos resistentes e

criativos e, certamente, foram mais intensos no contexto estudado (1973-1985).

No item a seguir, abro um paréntese para apresentar registros orais e fotograficos, constituintes de
narrativas, que demonstram as labutas dos sertanejos e as praticas culturais envolvidas nos seus fazeres, com

énfase no recorte temporal em estudo.

9 O autor esclarece que em seus escritos a palavra “tradicdo” em momento algum representa permanéncia, ele ilustra que em
seus estudos o costume é tido como “[...] um campo para a mudanga e a disputa, uma arena na qual interesses opostos
apresentavam reinvindicagdes conflitantes (THOMPSON, 1998, p. 17).

8
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Das labutas dos sertanejos

Os comportamentos comunitarios que aparecem na obra de Thompson (1998) inspiraram-me a
observar os comportamentos dos sertanejos. Abro um espago nesse momento para apresentar a experiéncia
de um grupo de pessoas pertencentes a comunidade sertaneja do povoado Santiago, situado nas imediacdes

0

do municipio de Pao de Agtcar'® — sertdo alagoano.

A fotografia a seguir demonstra os sertanejos em uma das suas experiéncias de trabalho, fortemente
caracterizadas pelas tradi¢cdes e costumes peculiares a cultura do povo do Nordeste, a exemplo os mutirdes,
também conhecidos como batalhdes, na regido do sertdo alagoano. Caracterizado pelo encontro de diversas
pessoas que se juntam pelo trabalho e ao trabalharem entoam cantos. Os mutirdes ou batalhdes sdao
entendidos, neste estudo, como forma de criag@o cultural do povo. Carlos Rodrigues Brandao (1995, p. 209)
ao descrever as caracteristicas de um mutirdo esclarece que esta tarefa coletiva contém os elementos do dom

da doag¢do, o dom da coletividade, do companheirismo que ameniza os desgastes fisicos do trabalho bragal.

O Batalhdo de Lagoa era uma manifestagao cultural importante naquele povoado, consistia em uma
organizacdo dos sertanejos em torno do cultivo do arroz. Agregava muitos alunos do Programa de
Alfabetizacdo do Mobral (PAF). Essa tradicao cultural passou a ser reconhecida nas atividades culturais do

Movimento.

Figura 1 — Batalhdo de Lagoa — Povoado Santiago, Municipio de Pdo de Agucar — AL.

10 Municipio da Mesorregido do sertdo alagoano, situado nas margens do Rio Sao Francisco, com uma area 662,95 km?, com uma populacdo
(Censo 2010) de 23.811 habitantes. O Indice de Desenvolvimento Humano (IDHM) - Pdo de Agticar é 0,593, em 2010, o que situa esse municipio
na faixa de Desenvolvimento Humano Baixo (IDHM entre 0,500 ¢ 0,599). (ATLAS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO BRASIL).
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R . !

Fonte: Arquivo pessoal de Hélio da Silva Fialho — Ex-supervisor de drea do Mobral.

Os narradores'!, sujeitos que tiram o que narram “[...] da propria experiéncia e a transforma[m] em
experiéncia dos que escutam”. (BOSI, 1994, p. 85); disponibilizaram algumas fotografias da época, a
exemplo da que aparece acima, que demonstra “o Batalhdo adentrando, levando potes, bacias, cestos cheios
de sementes de arroz, a planta ja arrancada da lagoa [...]” para a continuidade do cultivo. Aparecem na
imagem dois grupos, certamente um composto por mulheres e outro por homens, que se mantinham

afastados durante a realizagdo das atividades.

A fotografia que, para Guran (2011, p. 80) “[...] &, por natureza, eminentemente descritiva”, registra
a labuta diaria dos sertanejos, alguns deles, ex-alunos do PAF/Mobral. O ex-supervisor de area dessa regido
sertaneja, localizado nas minhas incursdes pelo campo da pesquisa, contribuiu na descricao da atividade,

enfatizando:

O tradicional plantio de arroz em mutirdo foi um exemplo de Acao Comunitaria realizada
pelos moradores do Povoado Santiago, zona rural do municipio de Pao de Acucar, estado
de Alagoas. Estas fotografias foram tiradas em outubro de 1981, durante o trabalho do
tradicional Batalhdo de Lagoa, um grupo de moradores locais que trabalhava no plantio de

11 Optamos por apresentar apenas as vozes de dois interlocutores, considerando as dimensdes reduzidas de um artigo.
Salientamos que outros interlocutores participaram da pesquisa por meio de entrevistas a saber: ex-alunos do Mobral, cinco ex-
supervisoras componentes da comissdo estadual do Mobral, uma ex-supervisora de area do Municipio de Santana do Ipanema.
(Santana do Ipanema conta com uma populacdo de 44.932 habitantes, com &rea territorial de 437, 875 Km? e densidade
demogréfica de 102, 61 (hab./km?). O indice de Desenvolvimento Humano (IDHM) - Santana do Ipanema é 0,591, em 2010, o
que situa esse municipio na faixa de Desenvolvimento Humano Baixo (IDHM entre 0,500 e 0,599). (ATLAS DO
DESENVOLVIMENTO HUMANO NO BRASIL).
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arroz, em cujas terras da Lagoa do Santiago o arroz era plantado de meagao, isto ¢, da
quantidade de arroz que era colhido, 50% eram destinados ao dono das terras e os outros
50% ficavam com o dono da plantagdo. A cada dia, a depender da area de terra a ser
plantada e replantada, o mesmo grupo (o Batalhdo de Lagoa) saia da casa do dono da
plantacdo (morador) para “fechar a terra” de determinada pessoa (morador), onde o grupo
passava o dia inteiro trabalhando e cantando as cantigas tradicionais do folclore local
(HELIO FIALHO — EX-SUPERVISOR DE AREA DO MOBRAL).

Os costumes, tradi¢des e rituais também sdo descritos pelo interlocutor que conta com entusiasmo e
orgulho ter vivenciado com esses sujeitos as experiéncias culturais de um contexto peculiar na historia dos

trabalhadores do referido povoado, e continua de forma enfatica, dizendo:

Geralmente o grupo saia da casa do “posseiro” para a area de terra a ser plantada na lagoa.
Todos saiam cantando em alta voz as cantigas do cancioneiro ribeirinho dos batalhdes de
lagoa, sendo que o dono da plantagdo (meeiro ou meeira, a depender do género), carregava
consigo uma bandeira branca erguida sobre uma vara. Ao chegar no local desejado (na
area de terra a ser plantada, na lagoa, os membros do grupo adentravam nas aguas da lagoa
e a bandeira branca era fincada a margem (na terra) onde seria plantada. Para superar a
longa e ardua jornada de trabalho sob o sol causticante, o batalhdo cantava continuamente
— uns puxavam alguns versos e outros respondiam. E assim passavam o dia inteiro
trabalhando. Na hora do crepusculo, o batalhdo retornava da mesma maneira que partira
pela manha. Ao chegar a casa da “meeira do dia”, os membros comecavam a dangar uma
espécie de “coco de roda” ou “pagode de coco”. Durante e apds o fechamento da terra (até
retornar para casa), os membros do batalhdo (mulheres € homens) bebiam vinho, cachaga
e comiam rubacio com carne guisada (gado ou galinha de capoeira). (HELIO FIALHO —
EX-SUPERVISOR DE AREA DO MOBRAL).

Os rituais citados nas narrativas do interlocutor, deixam margem para inferirmos sobre as diversas
possibilidades de interpretacdo das experiéncias e tradigdes dos sujeitos sertanejos. Dentre estas experiéncias
destaca-se o modo de viver a vida em um contexto em que a coletividade prevalecia. Como apresenta o
depoente, os comes e bebes faziam parte do ritual; nas observacdes de Brandao (1995), manifestagao festiva
que se sobressai ao trabalho em si. Comer e beber é parte do costume nos tradicionais mutirdes rurais: “E
honra do ‘dono’ que nao falte ‘comida e bebida’. Que sobre a olhos vistos depois que todos forem embora.
Que se comente ‘a fartura e o tratamento’. Saber ‘tratar’ ¢ um preceito de muito valor e ¢ a expressao usada
para significar a hospitalidade. (BRANDAO, 1995, p. 211). A imagem a seguir demonstra o ritmo de
trabalho dos batalhdes/mutirdes, orquestrado pelo canto e pelo esfor¢o coletivo dos camponeses que, em
nome da tradi¢do, ancorada na convivéncia solidaria, desenvolvem trabalho produtivo e, sobretudo,

cooperativo.
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Figura 2 — Servico de eito — Batalhdo de Lagoa — Povoado Santiago, agosto de 1981.

Fonte: Arquivo pessoal de Hélio da Silva Fialho — Ex-supervisor de drea do Mobral.

Essa fotografia demonstra o esfor¢o de um grupo que se agregava para fechar uma determinada parte
do servigo proposto para aquele periodo do dia, mais conhecido como servigo de eito. A determinagao dos
trabalhadores em fechar o eito evidencia que o ritual do batalhdo também era controlado pelo exercicio de
competicdo e muitas vezes de conflito entre os labutadores (BRANDAO, 1995).

Os escritos de Cartier-Bresson (1971) traduzem o valor da fotografia no processo de reconstru¢dao do
passado, por meio da memoria imagética que traz em sua esséncia fragmentos de um passado que pode ser
revisitado a partir da imagem. Dessa forma, pode-se entender que entre os meios de expressdo existentes, a
fotografia se sobressai, uma vez que “[...] € o unico que fixa para sempre o instante preciso e transitorio
[...]” (CARTIER-BRESSON, 1971, p. 21).

Segundo o ex-supervisor, as pessoas seguiam sempre o mesmo ritual. “No final do dia eles subiam
novamente em fila cantando aquelas musicas ia na casa daquela pessoa que era o dono daquela terra que foi
fechada, que foi trabalhada.” Ao chegarem a residéncia da pessoa para quem tinham trabalhado durante
aquele dia, dava-se continuidade a celebragdo cultural do companheirismo.

Devido aos constantes periodos de estiagem que afetam as regides margeadas pelo rio Sao Francisco,

a formacao das lagoas deixou de ser uma constante, o que pos fim a cultura de produgdo do arroz em terras
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sertanejas. O desaparecimento das lagoas representou, para as comunidades ribeirinhas, o fim da produgao
de um cereal considerado integrante principal na alimentac¢do dos sertanejos.

E importante salientar que o cultivo do arroz em mutirio, aproveitando a cheia das lagoas, certamente
existia muito antes do Mobral Cultural. Esta pratica cultural passou a ser apoiada pelo Mobral, numa ocasiao
propicia, e dai ter sido considerada pela Comissao do Municipio de Pao de Agucar como uma das praticas
culturais mais significativas. Entendo que neste caso, houve a apropriacao pelo Mobral de uma forma de
acao tipica da cultura local.

Na sequéncia, o foco da discussdo vai para a expressividade de algumas tradi¢des culturais da

comunidade sertaneja, nas décadas de 1970 e 1980.
Das tradigdes culturais

No sertdo a feira € o principal espagco que consegue traduzir a riqueza cultural do povo. Evento que
consegue concentrar os aspectos relacionados as produgdes culturais que cada comunidade cria; os utensilios
domésticos, quase sempre artesanais; os alimentos, frutas, verduras e carnes, além dos virados, queijos e
doces caseiros; os produtos da agricultura, muitas vezes escassos pela falta das chuvas; e as expressdes da
cultura popular alagoana que, por vezes, aparecem nos dias de feira: bandas de pifanos, grupos de reisados,
emboladores, literatura de cordel, violeiros e repentistas, entre outros.

Em Santana do Ipanema'?

, 0 sabado ¢ o dia reservado para essa confraternizacdo semanal que
acompanha o nascimento e desenvolvimento de muitas cidades, inclusive garantindo o intercambio cultural
entre elas, por meio das produgdes materiais e artisticas. No final da década de 1920, um aspecto econdmico
que ganhou destaque no referido municipio foi a feira-livre. Tornou-se, entdo, um sustentaculo importante
para a economia da regido.

Figura 3 — Santana do Ipanema em dia de feira.

12 Localizada no médio sertdo de Alagoas. Cidade onde iniciei os estudos sobre o Programa de Alfabetiza¢io Funcional do Mobral, em 2011.
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Imagem: N3o Informado
Acervo: Erinha

Fonte: Disponivel em: http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=765

A fotografia, tomada como fonte de memoria, associa-se [...] aos processos de rememoragdo que
criam narrativas sobre um determinado tempo e espaco passados.” (MAUAD, 2010, p. 145). Neste caso,
mostra o aglomerado de pessoas que, em meio ao sol escaldante do sertdo, junta-se semanalmente para
praticar este ato cultural democratico, em espacos publicos que reunem a diversidade e ¢ fortemente marcada
“[...] pela multiplicidade de vozes, de pregdes, de falas, de ditos que se misturam, se confundem e terminam
por gerar uma verdadeira algaravia de vozes. Ela também remete & multiplicidade de apelos em torno das
distintas mercadorias que se tenta vender” (ALBUQUERQUE JR., 2013, p. 24). Um lugar de convergéncia
popular, no qual os produtos produzidos nas comunidades urbanas e rurais do sertdo sdo negociados, fazendo
da cidade um ponto de encontro de diversas culturas.

Barros (2010, p. 76), em um texto memorialistico, descreve como se dava a movimentagao da feira
de Santana do Ipanema, que ocupava um extenso espaco fisico e acontecia aos sabados, quando as pessoas

subiam ladeiras e tinha:

[...] gente caminhando em toda direcdo, lojas cheias, cegos cantando enquanto
balancavam o ganza, chegando caminhdes, carros de boi, charretes com mulheres vestidas
de guarda-p6 e muitos cavaleiros. Dando boa tarde a todas as pessoas debrucadas nas
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janelas, passavam muitas mulheres vestidas de saia comprida e cabe¢do. Eram as matutas
de pano branco ou totalmente preto na cabeca.

Como ja mencionei, ¢ comum encontrar nas feiras as expressoes da cultura popular, a exemplo das
bandas de pifanos, registrada na imagem fotografica a seguir, permitindo aos leitores novas interpretagdes
do passado registrado pela camera que captura, a partir do olhar do fotégrafo, a imagem que lhe convém,
que lhe chama mais a atengao:

Figura 4 — Apresentacdo de banda de pifanos —julho de 1982.

Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva.

A fotografia, datada de 1982, registra o momento de uma das varias apresentagdes culturais
mobilizadas pelo Mobral Cultural no sertdo alagoano, bem como em diversas comunidades do interior do
estado, o que nos permitiu realizar a bricolagem (CERTEAU, 2011), por entender que a fotografia trouxe
em si narrativas que me permitiram, junto as fontes orais, fazer a leitura dessa imagem.

Considerando a capacidade de a camera fotografica capturar, em um instante: imagens ricas em
narrativas que demonstram os artefatos culturais de uma comunidade, como o seu povo se comporta e
aprende a partir de situagdes como as que sdo captadas na Figura 4, pode-se dizer que essa imagem, em
especifico, traz registros compositores de narrativas historicas sobre a cultura popular, sobre um conjunto’

de musica tipico do Nordeste, que combina uma sonoridade composta por pifanos e percussao,

13 A banda de pifanos é um folguedo do folclore nordestino “[...] também conhecido como ‘esquenta-mulher’ ou zabumba e,
ainda ‘carapeba’, que é sindnimo de orquestra ou banda desafinada.” (FILHO, 1984, p. 79).
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indispensaveis nos festejos das comunidades durantes as festas religiosas, em especial nas festas dos
padroeiros e nas novenas, acompanhando as procissdes pelas ruas das cidades, “tirando esmola para o santo”
e chamando a atencdo dos moradores da comunidade, sobretudo as criancgas.

A imagem mostra, em primeiro plano, uma banda de pifanos, revelando a simplicidade dos tocadores
que, em um ato solene, dispdem de seus artefatos culturais ligados a sonoridade que embala as noites de
festa das comunidades sertanejas, apresentando um repertério musical que geralmente € criado pelos artistas,
pessoas humildes e leigas em musica. A banda geralmente ¢ composta por:

[...] dois pifanos, feitos de taboca, tarol ou caixa, uma zabumba (bumbo), um tambor, além
de pratos, que devem ser rusticos, apresentando um som seco, sem as vibragdes dos
existentes nas bandas dos conjuntos modernos, enquanto que os instrumento de percussao

sao construidos de couro curtido, madeira e corda trancada. (FILHO, 1984, p. 80).
Mostra também, em segundo plano, o povo que se aglomera, envolvido pela sonoridade que em muito
representa sua cultura. Trata-se de um ritual de diversdo e aprendizado que envolve adultos e criangas que,
na imagem, aparecem em grande nimero para abrilhantar a festa e vivenciar situagdes de aprendizagem. E
importante enfatizar que os sertanejos nao compreendiam as agdes que chegavam ao sertdo, a época, como

doacao/imposic¢ao, percebiam apenas os beneficios deixados pelo Movimento nas comunidades sertanejas,

em um contexto marcado pela auséncia de politicas publicas.

Entendendo as fotografias como disparadoras de outras narrativas que vao além das narrativas orais
destaco, sobretudo, o que dizem as imagens pelos seus elementos constitutivos em termos de iconografia.
Para isso, Leite (1993, p. 149) afirma ser necessario o agugamento da sociabilidade para a percepc¢ao das
narrativas contidas nas fotografias, uma vez que “Nao se procura na fotografia apenas o que comprove as
analises historicas verbalizadas, mas sim informagdes, dimensdes e relacdes que as verbalizagdes nao tém

condicdes de proporcionar.”

Certamente as pessoas que se aglomeravam para participar das manifestacdes culturais, para além da
submissdo ao Programa, encontravam sentido no que vivenciavam. Nas palavras de Certeau (2011, p. 39),
esses sujeitos ndo devem ser tidos apenas como consumidores, mas como usuarios ativos das acdes que lhes
eram dadas. Faziam das “[...] representagdes ou leis que lhes eram impostas outra coisa que nao aquela que

o conquistador julgava obter por elas”.
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Essa perspectiva certeauniana possibilita uma analise que se afasta da representacdo dos sertanejos
como sujeitos passivos. O autor ajuda a romper com o estigma da alienagdo, visto que esses sujeitos sao
capazes de subverter as imposicdes, “[...] ndo rejeitando-as diretamente, ou modificando-as, mas pela sua
maneira de usa-las para fins [...]” (CERTEAU, 2011, p. 39). Essas novas maneiras de usos aparecem no
excerto seguinte, no qual o depoente narra a mobilizagdo que era feita pelos proprios artistas da terra, que

aproveitavam a ocasido para a divulgacao dos seus trabalhos:

Tinham também os encontros dos repentistas, dos violeiros, eles se juntavam, traziam os
caras de comunidades diferentes para um determinado municipio, vinte, trinta violeiros, e
ali a noite rolava cada um com a sua cantoria né? De cidades diferentes, juntava tudo em
um so6 lugar! Ai era madeira! Porque cada um queria ser melhor que o outro, nas cantorias,
cada um queria mostrar que era o0 bambamba né! E era interessante demais, isso atraia
multiddes (JOSE PETRUCIO DE OLIVEIRA SILVA).

E possivel perceber que existia certa autonomia por parte dos artistas; o interlocutor afirma que eles
“traziam os caras de comunidades diferentes para um determinado municipio”, deixando aparecer a

existéncia de intercdmbio cultural entre os municipios.
Consideragoes finais

Este estudo teve sua relevancia na sistematizagdo dos sentidos existentes nas praticas culturais dos
sujeitos das classes populares, com €nfase nos sertanejos, levando em consideragdo as representagoes dessas
praticas no cotidiano desses sujeitos, em um contexto historico marcado pelo controle social, intermediado
por acgdes ideologicas do Mobral na época da Ditadura Civil-militar (1964-1985). A partir da tessitura das
histérias e memorias de sujeitos do sertdo alagoano, sobre como experienciaram e ressignificaram agoes
culturais desenvolvidas pelo Mobral. Ressignificagdo entendida nesta pesquisa como “maneiras de fazer”
que, nas palavras de Certeau (2011, p. 41), “[...] constituem as mil praticas pelas quais usudrios se
reapropriam do espaco organizado pelas técnicas de producao sociocultural”, ou seja, os sentidos atribuidos
em suas proprias culturas as acdes apresentadas pelo Programa Mobral Cultural na comunidade sertaneja.

Os posicionamentos dos narradores desta pesquisa, sdo de reconhecimento dos trabalhos que eram
desenvolvidos junto as comunidades. Suas considera¢des vao na contramdo da utilizagdo das agdes culturais
do Mobral para o controle social da populagdo. Ao mesmo tempo, foi possivel perceber, no decorrer das
entrevistas o interesse em mobilizar as comunidades, sobretudo as rurais, com o proposito de divulgagao do
Mobral e, principalmente, para evitar os altos indices de evasdo nas turmas de alfabetizacdo. Como bem
enfatiza o narrador, o Mobral Cultural atraia “os valores que existiam na cidade”; essas palavras autorizam-
me a dizer que muitos artistas sertanejos se reapropriaram das acdes desenvolvidas, utilizando-as e
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ressignifcando-as “[...] pela criatividade dispersa, tatica e bricoladora dos grupos ou dos individuos”.
(CERTEAU, 2011, p. 41) que, a época, usaram os espagos disponibilizados para a divulga¢dao dos seus
talentos.

Os achados da pesquisa, autorizam-me a afirmar que foram vérias as contribui¢des os e significados
das agdes culturais do Mobral na vida dos sertanejos, levando em consideragdo as condigdes objetivas de
sobrevivéncia que esses sujeitos enfrentavam em um contexto historico marcado pela auséncia de politicas
publicas. As multiplas percepcdes sobre o Movimento que aparecem no decorrer deste artigo, permitiram-
me enxergar o valor das contribui¢des do Programa Mobral Cultural para os sertanejos que se apropriaram
do que era veiculado no campo da cultura pelo Mobral, cada um a sua maneira, como sujeitos que reagem a
imposi¢des, usando-as em seu favor nas agdes por eles experienciadas no cotidiano, atribuindo-lhes novos
sentidos e significados.

Nao se pode negar que muitos dos aspectos culturais do sertdo ndo formam sequer tocados pelo
Movimento, que certamente negligenciou aspectos da cultura sertaneja, sobretudo do que era produzido a
época pelos sertanejos da cidade e do campo, a exemplo da agricultura e da pecudria praticada naquele
contexto. O Batalhdo de Lagoa, apresentado no decorrer do texto, € um exemplo das inimeras praticas
culturais realizadas na comunidade sertaneja. Acredito que outras praticas culturais genuinas nao
conseguiram ser alcancadas pelo Mobral Cultural.

As imagens e vozes dos sertanejos que foram utilizadas como fontes, constituiram narrativas que
demonstram como os sertanejos recriaram e reconstruiram sentidos em suas culturas, segundo suas
possibilidades de atuacdo no mundo, fazendo-se sujeitos a partir das experiéncias vividas. Permitiram,
também, possiveis “respostas” as questdes levantadas neste estudo, dando visibilidade, por meio da historia
oral, a memoria dos sertanejos que participaram das agdes culturais do Mobral. Nesse sentido, as vozes dos
narradores, além de me autorizarem a contar uma historia que nao vivi, foram primordiais para o processo
de reconstrucao de parte da historia de um Movimento de Alfabetizacdo que teve repercussdo em todo o
Brasil e se configurou como uma campanha de base nacional, em contexto repressivo, advindo de um golpe
civil-militar.

Nessa diregdo, as fotografias utilizadas como fonte — com mensagens nao verbais — permitiram a
dinamicidade da memoria dos sujeitos entrevistados e, também, a analise mais agugada de minha parte como
pesquisador. Espero que ajudem aos leitores interessados por este trabalho a decifrar o significado e o
conteudo cultural das imagens tomadas como documentacgao historica, para reaver a construcao ignorada na
historia oficial.

Essas memorias, que evoquei nesta investigagdo, dos sujeitos esquecidos pela historia oficial —
testemunhas vivas — trouxeram novas reflexdes sobre o Mobral, sobretudo em relacdo ao lugar, sertdo, de
onde brotaram narrativas diferentes das que povoam o imaginario nacional acerca do referido Movimento.

No processo dessa investigacdo ficou explicito que os sertanejos deste estudo deixaram-se ser
invadidos pelo que ndo podiam controlar, mas resistiram com as multiplas astucias da sabedoria popular, ao
mostrar o que sabiam fazer. Isso fez parte das “artimanhas” de resisténcia popular diante dos servigos e

novidades oferecidos pelo Mobral, o que ndo significa dizer que o envolvimento da comunidade nas agdes
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culturais representou a aceitagdo/passividade das acdes apresentadas, pois quando essas agdes foram
implementadas, certamente ja existia uma estrutura social da cultura popular alicer¢ada nos costumes e
tradi¢des do povo do sertdo.
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