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Resumo: Os objetivos deste artigo sdo apresentar o conceito de modelo tedrico do
género como uma das etapas da modelizagao didatica sistematizada por pesquisado-
res de Genebra filiados ao Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) e expor uma sintese
do modelo tedrico do género ‘critica de cinema’. As etapas da modelizagao incluem:
uma pesquisa bibliografica para explorar alguns aspectos do contexto mais amplo de
producao do género; a selecao de um corpus textual; uma descri¢ao do género com
base na analise do corpus, tendo como parametro os niveis organizacional e enun-
ciativo que sistematizam o quadro de analise textual do ISD. A modelizacao teorica
exposta revela a complexidade discursiva da critica de cinema e fornece uma base
para a elaboracao de diferentes modelos didaticos do género.
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Abstract: The objectives of this article are to present the concept of a theoretical
model of the genre as one of the stages of didactic modeling systematized by re-
searchers from Geneva affiliated to Sociodiscursive Interactionism (SDI) and to ex-
pose a synthesis of the theoretical model of the genre movie review’. The modeling
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steps include: the literature search in order to explore some aspects of the broader
context of the genre production; the selection of a textual corpus; a description of the
genre based on the corpus analyses, having the organizational and enunciative levels
that systematize the SDI textual analysis framework as parameter. The theoretical
modeling exposed reveals the discursive complexity of movie reviews and provides
the basis for the development of different didactic models of the genre.

Keywords: textual genre; theoretic model; movie review.

Consideragoes iniciais

“Dialogos linguisticos e ensino: saberes e praticas” (DIALE) ¢ um grupo de pesquisa (GP) cer-
tificado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e vinculado a
Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP). Foi criado em 2015 pelas pesquisadoras Eliana
Merlin D. de Barros e Leticia J. Storto, que ainda hoje sao as lideres do grupo. Ele agrega pesquisa-
dores da UENP, assim como de outras universidades, como ¢é o caso de Adair V. Gongalves, um dos
autores desse artigo, além de alunos de mestrado e iniciagdo cientifica.

A razdo de trazermos o DIALE como mote introdutdrio deste artigo diz respeito a importan-
cia dos trabalhos dos pesquisadores do Grupo de Genebra filiados ao Interacionismo Sociodiscursivo
(ISD) para o GP. Dentre esses pesquisadores, damos destaque ao Prof. Joaquim Dolz, homenageado
pelo Dossié€ do qual este texto faz parte. As pesquisas do Prof. Dolz e, consequentemente, suas publica-
¢oes e apresentagdes cientificas em eventos t€ém sido um dos pilares para o desenvolvimento de varias
pesquisas do DIALE. Mesmo ndo sendo um GP fechado em uma tnica base epistemologica, o DIALE
tem uma identificagdo intrinseca com o ISD e, sobretudo, com as pesquisas do Prof. Joaquim Dolz e
de seus parceiros académicos voltadas a Didatica das Linguas. Isso porque nosso GP tem pesquisado-
res pertencentes a dois mestrados profissionais da UENP: o Programa de P6s-Graduagdo em Ensino
(PPGEN) e o0 Mestrado Profissional em Letras em Rede (PROFLETRAS); ambos com foco no ensino.

O DIALE tem trabalhado com uma visao mais expandida do procedimento sequéncia didatica (Dolz,
Noverraz e Schneuwly, 2004) sistematizado pelo Grupo de Genebra. A perspectiva adotada pelo GP prevé
a existéncia de uma metodologia das sequéncias didaticas de géneros (SDG) (Barros, 2020). A intengao €
enfatizar o carater tedrico-metodologico de base sociointeracionista que fundamenta o procedimento, des-
locando o foco unicamente da estrutura de fases do procedimento: 1) apresentagao da situagao; 2) primeira
producdo; 3) modulos; 4) producdo final. Na visdo do DIALE, a SDG pode ser tomada como uma meto-
dologia, “caso seja entendida de uma forma mais global, como um conjunto de procedimentos envolvendo
uma engenharia didatica, que busca mediar o processo de ensino e aprendizagem da lingua sob a perspecti-
va da apropriacao de géneros textuais” (Barros, 2020, p. 128). Dentre esses procedimentos que constituem
a metodologia das SDG esta o modelo didatico de géneros (De Pietro e Schneuwly, 2014).

No processo de modelizagao dos géneros, o DIALE tem adotado um conceito que distingue uma

fase preliminar do modelo didatico sistematizado pelo Grupo de Genebra: a modelizagdo teorica do
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género. E sobre esse conceito que trata este artigo. O objetivo aqui é apresentar como esse conceito
se insere dentro da sistematizacdo da ferramenta modelo didatico do género e, posteriormente, expor
uma sintese do processo de modelizagao teorica da critica de cinema, um género da esfera jornalistica
cultural, abordado pela Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2019) como resenha critica. Para
estruturar o artigo, expomos, primeiramente uma breve sintese do quadro de analise de textos/géneros
do ISD. Logo em seguida, apresentamos o conceito de modelo tedrico do género como etapa inicial da
modelizacdo didatica, para, entdo, demonstrar resultados da nossa versao do modelo tedrico do género
‘critica de cinema.

O Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) e seu modelo de analise textual

O ISD foi desenvolvido por Jean-Paul Bronckart, psicolinguista genebrino, na década de 1980,
com a participacdo de outros pesquisadores ligados a Educacdo, Psicologia, Filosofia, Linguistica e
Filologia. No Brasil, ¢ conhecido como Grupo de Genebra. Uma das contribuigdes do Grupo ¢ a sis-
tematizacao de Bronckart (2003, 2006) de um quadro de analise de textos/géneros. Para estabelecer
um método para andlise textual, Bronckart (2003, 2006), inspirado nos estudos do Circulo de Bakhtin,
adota uma abordagem descendente, que vai “das atividades sociais as atividades de linguagem e destas
aos textos e aos seus componentes linguisticos” (Bronckart, 2006, p. 143). O modelo do ISD inicia,
assim, por uma macrocategoria de analise: as condigoes de produgado.

Bronckart (2006) explica que, no processo de escolha de um género de texto, exercem influéncia
importante o contexto fisico, o sociossubjetivo e outras representagdes, incluindo as referentes ao con-
teudo tematico. Para o contexto fisico de producao, o autor destaca: a) o lugar de producao; b) o mo-
mento e espaco de tempo da produgdo; ¢) o emissor (este entendido como a pessoa fisica que produz o
texto); d) o receptor, pessoa fisica que recebe concretamente o texto. Para o contexto sociosssubjetivo:
a) o lugar social, isto €, a instituicao social onde o texto ¢ produzido; b) o papel social do emissor,
ou enunciador?; ¢) a posi¢do social do receptor, ou destinatario; d) o objetivo da interagdo, que sera o
efeito de sentido que o agente-produtor (jungdo do estatuto de emissor e enunciador) tende a produzir
no destinatario.

Em seu modelo, Bronckart (2003) sistematiza trés niveis para o que denominou arquitetura
interna dos textos. Ap6s a analise das condi¢des de produgdo, o autor propde que sejam alvo de inves-
tigacdo: a) a infraestrutura textual (compreendendo o plano textual global, os tipos de discurso e os
tipos de sequéncia); b) os mecanismos de textualizagdo (compreendendo a coesdo nominal, a coesao
verbal e os elementos de conexado); e, por fim, ¢) os mecanismos enunciativos (compreendendo as vo-
zes e as modalizagoes).

Esse modelo, posteriormente, ¢ reinterpretado por Machado e Bronckart (2009), com a inclusao

do que os autores denominaram semiologia do agir, ao acrescentarem um nivel para a analise de textos

3 Por exemplo, neste momento, Barros e Gongalves, organismos vivos e autores deste artigo cientifico, exercem o papel
social de pesquisadores.
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voltado a atividade profissional, sobretudo, no que se refere ao trabalho docente. Os autores reorgani-
zam o modelo de anélise do ISD em trés niveis: 1) o nivel organizacional passa a ser composto pela
infraestrutura textual e os mecanismos de textualizagdo; 2) o nivel enunciativo, pelas vozes e as moda-
lizagdes; 3) o nivel semdntico volta-se a questoes relacionadas a semiologia do agir humano.

Na perspectiva do modelo de anélise do ISD, o nivel organizacional é composto por: plano textual
global, tipos de discurso, sequéncias textuais (nivel mais profundo) e mecanismos de textualizacao (nivel
intermediario). O plano geral insere-se no nivel mais profundo da textualidade, por isso, pode ser exposto
como uma espécie de “sintese do texto”; ele “depende da amplitude dos conhecimentos tematicos mobi-
lizados pelo agir e dos mecanismos de transformagao obrigatoria de conhecimentos que sdo simultaneos
para a ordem do sucessivo” (Bronckart, 2008, p. 89). No quadro do plano textual global se insere a orga-
nizag¢do dos tipos de discurso. Para entendé-los, se faz necessario, conforme Bronckart (2003), distinguir
dois mundos: mundo ordinario e mundo discursivo. Por mundo ordinario compreendem-se os mundos
criados empiricamente pelos agentes humanos e, por mundo discursivo, os mundos virtuais criados pela
atividade linguageira. A criagdo dos mundos discursivos se realiza psicolinguisticamente a partir de uma
dupla decisdo: 1) o contetido semiotizado € apresentado como distante das coordenadas gerais que regem
o mundo ordinario (nesse caso, temos o mundo do narrar); 2) o conteudo discursivo € sincronizado as
coordenadas do mundo ordinério (aqui temos o mundo do expor).

Bronckart (2003, 2008) ainda faz outra biparti¢ao, essa se referindo agora as instancias de agen-
tividade e suas relagdes com os parametros da agdo de linguagem, isto é, agente-produtor, destinatario
e a situacdo no eixo do espaco e do tempo. Nessa perspectiva, o texto pode implicar parametros da
acao de linguagem com referéncias dé€iticas, que sdo, assim, integrados ao proprio contetido tematico;
consequentemente, para interpretar completamente o texto € necessario ter acesso a suas condi¢des de
producdo. No segundo caso, “o texto apresenta-se em uma relagdo de autonomia com os parametros
da acdo de linguagem e uma interpretacdo, portanto, ndo requer nenhum conhecimento das condi¢des
de producao” (Bronckart, 2003, p.155 — grifo do autor). Na articulacdo entre essas duas visdes dis-
cursivas, surge o que Bronckart (2003, 2008) classifica como tipos de discurso: a) o expor implicado
(discurso interativo); b) o expor autdbnomo (discurso teorico); ¢) o narrar implicado (relato interativo);
¢) o narrar autdnomo (narracdo). E importante destacar que esses tipos de discurso sio identificaveis
a partir de formas linguisticas®.

E na organizagdo geral dos tipos de discurso que, segundo Bronckart (2006), sdo planificadas se-
quéncias textuais, unidades autdonomas que articulam macroproposi¢des (fases), funcionando, assim,
em segmentos do texto. Nos textos empiricos propriamente ditos, tais sequéncias tipologicas se mate-
rializam em tipos variados de planificagdo textual, que sdo, por sua vez, organizados em fases. Temos,
de acordo com Bronckart (2003), as seguintes sequéncias tipoldgicas: sequéncia narrativa, descritiva,
argumentativa, explicativa, dialogal e injuntiva.

Na ultima categoria do nivel organizacional, os mecanismos de textualiza¢do — nivel interme-

diario do modelo de analise de textos do ISD —, sdo exploradas a coesdo nominal, a coesdo verbal e

4 Para aprofundamento em cada um deles e em suas formas linguisticas, encaminhamos o leitor aos autores supracitados.
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a conexdo. Esses mecanismos sdo responsaveis por dar unidade e coeréncia tematica ao texto. Eles
contribuem para a articulacdo entre as partes do plano global do texto, ou seja, pelos “jogos isotopicos
de conexao, de coesdo nominal e de coesdo verbal” (Bronckart, 2006, p. 148).

No nivel enunciativo — o mais superficial do modelo do ISD —, Bronckart (2003, 2006) abor-
da as vozes enunciativas € as modalizagoes. Ambas contribuem para o estabelecimento da coeréncia
pragmatica ou interativa do texto. Ou seja, esses mecanismos sdo responsaveis por nos dizer, por
exemplo, quem sdo as instancias ou posicionamentos enunciativos que falam no texto e quais as vozes
que sao mobilizadas pelo agente-produtor. De acordo com Bronckart (2003, p.326), “as vozes podem
ser definidas como as entidades que assumem (ou as quais sdo atribuidas) a responsabilidade do que ¢
enunciado”. O autor as classifica em: vozes sociais, vozes de personagens e voz do autor. Em relagao
as modalizagoes, essas tém o objetivo de traduzir os comentarios ou avaliagdes a respeito do contetido
tematico do texto. Bronckart (2003) as divide em logicas (expressam condi¢des de verdade), deonticas
(dominio dos valores sociais), apreciativas (valoragdo subjetiva) e pragmaticas (modaliza¢des advin-
das de entidades agentivas externas).

Ap0s essa sintese do quadro de analise textual do ISD, damos continuidade a fundamentagao
teorica do nosso trabalho, inserindo uma discussao sobre o processo de modelizagdo do género.

Modelo tedrico como parte do processo de modelizacao didatica do género

A concepcao de modelizagao didatica do género foi criada para subsidiar pesquisas do Grupo
de Genebra sobre engenharia didatica, trabalhos esses, como expdem De Pietro e Schneuwly (2014),
inicialmente voltados para o ensino do oral. Os autores explicam que, pelo potencial do instrumento
criado, a no¢ao de modelo didatico como ferramenta orientadora da construgdo de sequéncias didaticas

expandiu-se também para a modalidade escrita da lingua.

Trata-se, portanto, de um conceito que tem sua origem na pratica da engenharia didatica e
que serve para estabilizar essa pratica explicitando-a e sistematizando-a. Ao mesmo tempo,
de um ponto de vista mais abstrato, o modelo didatico passa a ocupar um lugar essencial nos
processos de transposicdo didatica (De Pietro e Schneuwly, 2014, p. 51 — grifos nossos).

Se a transposi¢do didatica, como argumenta Chevallard (1997), ¢ um percurso necessario para
que um objeto do saber, no nosso caso um género de texto, se transforme em objeto a ensinar, fica facil
entender por que os autores genebrinos dao destaque a modelizacdo do género (um “lugar essencial”)
quando se toma como referéncia a dindmica da transposi¢ao didatica, a qual pressupde, necessaria-
mente, uma transi¢ao do género como referéncia social (entidade que circula socialmente) e construto
teorico (descrito cientificamente a partir de conceitos tedricos) para objeto e instrumento didatico. Isso
porque na vertente didatica do ISD os géneros sdo meios de articulagdo entre as praticas sociais de
linguagem e os objetos escolares, mais especificamente, nas atividades de leitura, analise e producao
de textos. Para essa corrente tedrica, “o género trabalhado na escola ¢ sempre uma variacao do género
de referéncia” (Schneuwly e Dolz, 2004, p. 81).
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E justamente por acreditar nessa variacdo que os pesquisadores genebrinos desenvolveram o
conceito de modelo didatico de género. Essa variagao pode se realizar de diversas maneiras, a partir de
diferentes concepgoes tedricas e didaticas e assumir graus distintos, a depender dos objetivos e con-
texto de ensino, do género algado a objeto a ensinar, etc. Sdo essas variagdes que o modelo didatico se
propoe a explicitar e a operacionalizar, uma vez que ele tem a finalidade de colocar em evidéncia as
dimensoes ensindveis do género (Schneuwly e Dolz, 2004) e, de certa forma, adapté-lo a situacdo de
ensino e aprendizagem. Por exemplo, o género artigo de opinido jornalistico, tomado como referéncia
para o ensino da producdo de textos em uma turma de Ensino Médio de uma escola particular do centro
da cidade de Sao Paulo, provavelmente, tera graus e tipos de variagdo distintos se tomado como objeto
de ensino da produgdo escrita em um sexto ano de uma escola publica da periferia de Sao Paulo. Ou
seja, o modelo didatico do artigo de opinido ndo podera ser o mesmo para os dois contextos, uma vez
que ele traca um horizonte especifico de expectativas didaticas. Tomando a concepc¢do de Zona de De-
senvolvimento Proximal de Vigotski (2008), ele representaria a materializagao do nivel de desenvolvi-
mento que o professor espera que o estudante atinja apds o processo de intervencao didatica realizado
a partir de zona potencial de desenvolvimento estimada didaticamente pelo contexto de ensino e pelas
capacidades diagnosticadas no inicio do processo de aprendizagem.

Modelos didaticos sdo, assim, ferramentas operacionais que, a0 mesmo tempo em que sistema-
tizam a complexidade de um certo género de texto, uma vez que explicitam seus elementos linguis-
tico-discursivos e semioticos e sua funcionalidade enunciativa como objeto social, também operam
rupturas nesse objeto para que funcione como parametro, a priori, de imita¢do, em um determinado
contexto de letramento escolar. Segundo Vigotski (2008), no processo de aprendizagem e, consequen-
temente, de internalizacdo dos saberes, a imitagao ¢ um estagio natural e de extrema importancia.
Nesse sentido, ela ndo pode ser vista como uma atividade puramente mecanica.

Para imitar é preciso possuir os meios para se passar de algo que ja conhece para algo novo.
Com o auxilio de uma outra pessoa, toda crianga pode fazer mais do que fazia sozinha — ain-
da que se restringindo aos limites estabelecidos pelo grau do seu desenvolvimento. [...] No
desenvolvimento da crianga [...] a imitag@o e o aprendizado desempenham um papel impor-
tante. [...] Na aprendizagem da fala, assim como na aprendizagem das matérias escolares, a
imitacdo ¢ indispensavel (Vigotski, 2008, p. 129).

Para Dolz e Schneuwly (2004, p. 180), “a constru¢do de um modelo didatico pode ser conside-
rada a explicitagao de um conjunto de hipdteses fundadas sobre certos dados”. Resumidamente, esses
dados sao: 1) os resultados de aprendizagem prescritos em documentos oficiais da educagdo; 2) os co-
nhecimentos do género de texto selecionado como objeto de ensino; 3) as capacidades dos aprendizes
em relagdo a pratica de linguagem correspondente ao género. Esses dados subsidiam o processo de
modelizacdo, o qual, segundo os autores, deve estar alicergcado em trés principios basicos:

- o principio de legitimidade, isto ¢é, o fato de referir-se a saberes legitimados. Seja por seu
estatuto académico, seja porque s@o elaborados por especialistas no dominio em questao;

- 0 principio de pertinéncia: a escolha, dentre os saberes disponiveis, daqueles que sdo pertinen-
tes, em funcao das finalidades e dos objetivos escolares e em funcao das capacidades dos alunos;
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- o efeito de solidarizagdo: a criagdo, pelo contexto em que situam, de um novo todo coeren-
te, no qual os saberes integrados formam um sentido parcialmente novo, que pode se distan-
ciar daquele que t€ém no contexto das teorias de origem (Dolz e Schneuwly, 2004, p. 181).

Para ilustrar essa proposta dos autores genebrinos, apresentamos a Figura 1, bastante usada nos
nossos cursos de formacao docente para mostrar, visualmente, a dindmica de interacdo desses trés

principios que regem o processo de modelizagdo didatica de um género de texto.

Figura 1. Representacdo dos principios da modelizacdo diddtica de géneros

Género como objeto
didatico

Género como objeto
social e tedrico

Efeito de equilibrio da
modelizacdo didatica

Fonte: os autores.

No processo de modelizagdo didatica, a legitimidade diz respeito aos saberes de referéncia social
e tedrica do género. Ou seja, € preciso compreender como ele funciona na sua esfera social de produ-
¢do e circulagdo, como seus usuarios o representam e o expressam semioticamente e também como os
estudiosos o compreendem do ponto de vista tedrico. Para modelizar um género para instrumentalizar
0 ensino ¢ preciso, pois, partir do que ja estd legitimado social e teoricamente. Caso esse principio seja
desconsiderado, corre-se o risco de, ao invés de obtermos uma variacao do género de referéncia, como
proposto por Schneuwly e Dolz (2004), termos um género puramente escolar.

A pertinéncia busca, justamente, aproximar o género de referéncia social aos propdsitos e possibi-
lidades da intervengao didatica. Para isso, € preciso buscar dados: nos documentos prescritos que regem
o ensino (hoje, no contexto brasileiro, a BNCC e seus desdobramentos em nivel estadual, municipal e
local) e no contexto especifico de ensino no qual pretende-se que o género se torne objeto/instrumento de
aprendizagem (objetivos didaticos, estrutura pedagogica, capacidades dos alunos, etc.). Essa teoria bus-
ca, evidentemente, uma escolarizagdo do género, uma vez que se entente que os objetivos da leitura e pro-
ducdo de um género na escola estardo sempre atrelados a propositos didaticos. Nesse sentido, a proposta
ndo visa transformar alunos em jornalistas, poetas, criticos de cinema, embora o estudante deva assumir,
como leitor e agente-produtor, tais papéis para produzir reportagens, poemas e criticas de cinema, por
exemplo. “Trata-se de colocar os alunos em situa¢des de comunicacao que sejam o mais proximas [sic]
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possivel de verdadeiras situagcdes de comunicacao [...] a0 mesmo tempo sabendo [...] que os objetivos
visados sdo (também) outros.” (Schneuwly e Dolz, 2004, p. 81). J& a solidarizacao € justamente o efeito
de equilibrio entre a legitimidade e a pertinéncia, como ilustra a Figura 1. Isto €, o género resultante do
processo de modelizag¢do didatica nao pode desconsiderar sua referéncia social a0 mesmo tempo em que
deve se abrir as exigéncias da situagao de produgao didatica, em contexto escolar.

As pesquisas do Grupo DIALE tém se orientado, em grande parte, pelo conceito de modelo
teorico do género de Barros (2012). Para a autora, o modelo tedrico esta relacionado ao principio de
legitimidade, ou seja, a mostrar como o género se configura como um objeto de referéncia social e
tedrica. E uma fase anterior as fases de observagio do contexto de ensino e adaptagdo didatica do gé-
nero de referéncia, vinculadas aos principios de pertinéncia e solidarizagdo de que falam os autores
genebrinos. Nessa perspectiva, o modelo pode ser construido, a priori, como um parametro teérico do
género de texto, possibilitando a sua expansao para diferentes modelos didaticos. “O modelo tedrico
do género tem, assim, um carater genérico, podendo servir como base tedrica para a construgao de di-
versos modelos didaticos, os quais podem orientar a elaboragao de SDG ou outros materiais didaticos
que tomem o género como objeto de ensino da lingua” (Barros, Mafra e Storto, 2017, p. 158).

Entendemos que, quando apresentamos uma descri¢ao do género, seja com base em pesquisas
de fontes bibliograficas ou pesquisas empiricas fundamentadas em analise de corpus (ver Rosa, 2019;
Messias, 2014), ndo podemos chamar o produto dessa descri¢do de modelo didatico, pois, nesse caso,
atingimos apenas o principio da legitimidade proposto pelos autores genebrinos (ver Figura 1). Na
perspectiva que defendemos, temos, nesse caso, um modelo tedrico, que pode ser expandido a partir de
procedimentos que levem em conta o principio da pertinéncia, a fim de se alcangar o efeito de solidari-
zag¢do, objetivo final do processo de modelizagao didatica — equilibrio entre o género como referéncia
social e como objeto/instrumento de ensino e aprendizagem.

O modelo tedrico é, pois, uma ferramenta dindmica, portanto, em constante processo de transfor-
macao, pois € representante de uma pratica de linguagem que, como sabemos, sofre ativamente coer¢oes
socio-historicas que levam a mudancas propositivas, de organizacao discursiva, entre outras. Assim, a sua
construgdo ¢ sempre situada, e “ndo precisa ser teoricamente perfeita™ (Machado e Cristovao, 2006, p.
557), se € que existe um “modelo teoricamente perfeito”, pois ele representa sempre uma perspectiva anali-
tica, ja que esta condicionado a processos seletivos: teorias, recorte temporal, exemplares textuais, etc.

De Pietro e Schneuwly (2014, p. 58) ponderam que, do ponto de vista estrutural (do produto), o
modelo do género apresenta, geralmente, cinco componentes basicos: “1) a defini¢do geral do género;
2) os parametros do contexto comunicativo; 3) os contetidos especificos; 4) a estrutura textual global;
5) as operagdes linguageiras e suas marcas linguisticas”. Segundo os autores, essa estrutura tem como
parametro “formalizagdes parciais do processo de produgdo linguageira e uma teoria dos géneros” (De
Pietro e Schneuwly, 2014, p. 58) fundamentada nos estudos do Circulo de Bakhtin e nas suas releituras
feitas por pesquisadores do ISD. Os autores, na sua exposi¢ao tedrica sobre o processo de modeliza-
¢ao do género, admitem que ha diferentes formas de apresentar o produto acabado e que os modelos

> Embora as autoras estejam se referindo ao modelo didatico, a afirmacdo é compativel com o conceito de modelo tedrico.

88

Calidoscopio —v. 21, n. 1, janeiro-abril 2023



Barros e Gongalves — Modelo tedrico do género:

podem, inclusive, ter graus diferentes quanto ao seu potencial para gerar sequéncias didaticas. E nesse
sentido que argumentamos a favor da conceitualizagdao de uma etapa anterior a modelizacao didatica,
a da modelizagao tedrica, a qual deve apresentar, como ja ressaltamos, uma descrigdo do género do
ponto de vista tedrico, independentemente de uma situag@o especifica de letramento escolar. O modelo
tedrico ¢ a porta de entrada para a elaboragdo de diferentes modelos didaticos do género.

Do ponto de vista do produto, a comunidade cientifica brasileira filiada ao ISD tem apresentado
modelos teoricos/didaticos com diferentes configuragdes. Em muitos casos, o que se apresenta como
modelo didatico € o que n6s do DIALE temos denominado modelo teorico, ou seja, uma apresentagao/
descricdo do género sem levar em consideragdo um direcionamento didatico (ver trabalhos de Rosa,
2019; Messias, 2014). Nas nossas pesquisas direcionadas pela metodologia das SDG (Barros, 2020),
a nocao de modelo tedérico tem auxiliado na compreensdo do género como um artefato social de refe-
réncia, antes da sua modelizagdo didatica. O processo de modelizacdao dos diversos géneros tomados
como objetos de estudo/de letramento tem se orientado, de forma prototipica — mas com eventuais
variagOes a depender do género e dos objetivos propostos —, pela seguinte metodologia:

1) pesquisa bibliografica sobre o género de referéncia em fontes tedricas tanto da area especifica
do género como dos estudos da linguagem (funcionamento na(s) esfera(s) de producao e cir-
culagdo; caracteristicas enunciativas, linguistico-discursivas e semioéticas; estudo de variagdes
do género e de géneros similares, com o estabelecimento, em alguns casos, de subgéneros®/
tipos diferentes do mesmo género);

2) pesquisa de campo sobre o género de referéncia (consulta a usudrios do género — receptores,
produtores — por meio de questionarios, entrevistas, observagao do lugar de producao, etc.);

3) seleg¢do de um corpus representativo do género (a quantidade de exemplares e a sua diversida-
de em termos de variagdo de contexto sdo delimitadas pelas fases anteriores da modelizagdo e
pelas possibilidades de coleta de dados);

4) analise descritiva e explicativa do género com base no corpus selecionado (andlise funda-
mentada no conceito de capacidades de linguagem e no modelo de andlise textual do ISD, a
partir da instrumentalizacdo do quadro com perguntas diretivas de Barros, 2012);

5) observagao do contexto de ensino e delimitag¢do dos objetivos didaticos (documentos prescri-
tivos, ano escolar, curriculo da escola, livro didatico, conhecimentos prévios dos estudantes,
perfil e capacidades dos alunos, periodo disponivel para o projeto de leitura e producao; etc.);

6) delimitagdo das dimensoes ensindveis do género (sele¢do dos elementos modelizados do gé-
nero para orientar a intervengao didatica);

7) adaptag¢do do modelo do género ao contexto diddtico especifico (muitas vezes, os exempla-
res do género de referéncia precisam ser modificados para se adequarem ao modelo didatico
resultante do processo de modelizagdo; algumas vezes, € preciso, inclusive, serem elaboradas
versoes proprias dos textos para orientar a didatiza¢ao).

¢ Ver, por exemplo, o trabalho de Barros e Oliveira (2019), que distinguem quatro tipos de reportagens infogréficas:
exploratdrio, explanatério, historiografico e misto exploratério-explanatério; e de Barros e Lima (2018), que delimitam cinco
subgéneros da carta do leitor: carta-resposta, carta-denuncia, carta-colaborativa, carta-comentario e carta argumentativa.
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As etapas 1, 2, 3 e 4 s@o equivalentes ao que temos conceituado como modelo teorico do géne-
ro. A partir de um contexto especifico de ensino, ¢ possivel dar continuidade as etapas 5, 6 € 7, com a
finalidade de se construir um modelo didatico situado, adaptado as necessidades inerentes as circuns-
tancias de aprendizagem da lingua/linguagem.

Como parte da nossa pesquisa empirica, apresentamos, a seguir, uma sintese do processo de mo-
delizagdo tedrica do género critica de cinema.

Modelizagao tedrica do género ‘critica de cinema’

O produto da modelizagdo tedrica da critica de cinema ¢é apresentado em duas etapas: 1) uma
breve pesquisa bibliografica cujo propdsito ¢ conhecer alguns aspectos situacionais mais amplos da
préatica de producdo do género; 2) descri¢cao dos niveis organizacional e enunciativo do género a partir
da andlise de um corpus textual previamente selecionado. O Quadro 1 descreve o conjunto dos textos
tomados como referéncia para a modelizagdo teorica, selecionado a partir de fontes reconhecidas no
meio jornalistico cultural.

Quadro 1. Corpus de andlise

Titulo Autoria Publicacio
Em ‘Sempre em Frente’, Joaquin Phoenix brilha . Folha de S. Paulo (digital)
Tl . Bruno Ghetti
ao lado de ator mirim 16/02/2022
‘Pureza’ traz Dira Paes como heroina que enfrenta ) ) Folha de S. Paulo (digital)
T2 . Inécio Araujo
0 escravismo 18/05/2022
‘Lightyear’ retorna a ‘Toy Story’ com beijo gay e Folha de S. Paulo (digital e impressa)
T3 |, 7.7 ) : Leonardo Sanches
influéncia da dpera espacial 16/06/2022
Jurassic World: Dominio” abandona a ciéncia e da Folha de S. Paulo (digital)
T4 ) L Bruno Carmelo
lugar a piadas previsiveis 04/07/2022
‘Jurassic World: Dominio’: os segredos por tras ) Veja (digital)
T5 ) Raquel Carneiro
dos dinos na tela 03/06/2022
. N o Carlos Eduardo Folha de Londrina (impressa)
T6 |Spencer’: uma viagem ao cora¢do da angustia
Lourenco Jorge 03/02/2022
- Nos cinemas, a hora e a vez de uma ma reciclagem | Carlos Eduardo Folha de Londrina (digital)
jurassica Lourenco Jorge 09/06/2022
) ) . . Folha de Londrina (impressa)
T8 | Filme aborda o multiverso frenético Teté Ribeiro
25 ¢26/06/2022
To “Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo”: o mul- | Carlos Eduardo Folha de Londrina (digital)
tiverso hiperativo Lourengo Jorge 30/06/2022
Carlos Eduardo Folha de Londrina (impressa)

T10 |Emma Thompson vai a luta por prazer

Lourenco Jorge 07/07/2022

Fonte: os autores.
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O corpus retine tanto textos publicados na versdo impressa do referido veiculo como na digital.
Para esta modelizagdo tedrica, nao nos aprofundamos nas questoes que envolvem as especificidades do
meio de divulgacdo — digital ou impresso — e, por conta das limitagdes proprias de um artigo, também

ndo nos detemos na analise da modalidade visual da critica.

Uma visao das condigdes gerais de produgao da critica de cinema

Iniciamos nossa discussdo com a pergunta: critica ou resenha de cinema/cinematografica/de fil-
mes? Embora a questdo da nomenclatura do género ndo seja uma questao crucial para o seu estudo, como
ressalta Marcuschi (2005), uma vez que os rétulos genéricos, por vezes, sao fluidos, entendemos que,
no trabalho em tela, a rotulagdo perpassa a representagao social associada ao género. Varios autores ja
abordaram essa discussdo, entre eles: Barreto (2005), Barros e Nascimento (2009) e Carvalho (2013).

Barros e Nascimento (2009), por exemplo, defendem que um dos pontos de conflito entre as no-
menclaturas reside no fato de o género perpassar duas esferas sociais, por vezes dicotomicas: a esfera
cultural/artistica e a jornalistica. A representacdo social do critico estaria mais associada a primeira, pelo
aspecto de aprofundamento a ela vinculado; a do resenhista, mais a esfera jornalistica, um campo mais
comprometido com o imediatismo, a objetividade, a rapidez no fluxo informativo. Esses conflitos sociais
estdo, segundo Mello (1985), impregnados na historicidade do género no contexto brasileiro: na transi¢ao
de uma fase jornalistica mais amadora, em que as analises de produtos culturais eram feitas por intelec-
tuais, por vezes remunerados, para uma fase mais profissional, com contratacao gratificada de jornalistas
para esse fim, o que resultou em uma popularizagdo da pratica da critica de arte. Foi desse conflito, de
acordo com Mello (1985, p. 98), que emergiu o termo resenha, justamente para diferenciar os “exercicios
criticos estruturados segundo os padroes da andlise académica” dos escritos direcionados aos meios de
comunicacao coletiva. Entretanto, como ressalta o autor, o rotulo resenha nao teve forca entre os leitores
dos jornais/revistas, ficando vinculado, de forma geral, ao contexto académico.

Por isso, os autores que defendem que existem, de fato, dois géneros distintos — critica e resenha
—, geralmente, ancoram tal diferenca no grau de aprofundamento da apreciagdo valorativa em relagao
a obra cinematografica, fato que nos remete a origem do conflito: de um lado os intelectuais que se
autodenominavam criticos (Mello, 1985), que primavam pela densidade da interpretacao da obra, e
de outro, os jornalistas, dedicados a cumprirem demandas profissionais do veiculo de comunicagdo.
Dapieve (2002, p. 108), por exemplo, argumenta que o termo critica carrega em si uma concepgao de
aprofundamento e de densidade “que cada vez mais raramente jornais e revistas conseguem materia-
lizar, por propositos editoriais e por falta de espago”. Para o autor, o que encontramos nas segoes cul-
turais dos jornais sdo, quase sempre, resenhas — textos sem grandes pretensdes ensaisticas, com forte
apelo a publicidade e ao consumo de uma obra filmica.

Entretanto, classificar um texto pelo seu grau de aprofundamento nao ¢ uma tarefa facil e, certa-
mente, implica uma visdo de mundo, que ¢ sempre subjetiva. Sendo assim, defendemos, assim como
Barreto (2005) e Barros e Nascimento (2009), que os textos jornalisticos rotulados ora como resenha ora
como critica de arte sdo o mesmo género, havendo, evidentemente, variacdes quanto a densidade inter-
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pretativa e opinativa da avaliacdo da obra pelo agente-produtor (resenhista/critico). A nossa opcao pela
nomenclatura critica ao invés de resenha se da pelo fato de, no campo jornalistico, esfera de produgdo do
género, o termo critica ser mais disseminado (Barreto, 2005). Identificamo-nos, assim, com Bazerman
(2006, p. 31) quando ressalta que “gé€neros sao tdo somente 0s tipos que as pessoas reconhecem como
sendo usados por elas proprias e pelos outros”. Ou seja, 0s géneros so existem pela acao linguageira dos
sujeitos que o reconhecem como tais nas atividades sociais, € isso inclui, certamente, a sua rotulagao.

De forma geral, a critica cinematografica, como género jornalistico, ¢ tomada como uma ava-
liagdo de obras filmicas, cujo objetivo ¢ dar uma orientacdo especializada aos expectadores (Mello,
1985). Barreto (2005, p. 44), ao analisar o “papel da critica contemporanea”, argumenta que “as criti-
cas atuais se assentam sobre uma base de conhecimentos e estilos de analise de filmes ja sedimentados
(alguns mais ou menos estruturados, conceitual e metodologicamente, que outros), aos quais se filiam,
contrapdem ou fazem referéncia”. Ou seja, as criticas de cinema, normalmente, dialogam entre si, num
movimento intertertextual/discursivo, o que nos faz levantar a hipotese de que o agente-produtor desse
género, ao representar o destinatario da acao linguageira, nao se restringe ao “leitor leigo” do veiculo
jornalistico, mas vislumbra também outros criticos e especialistas da area cinematografica, com os
quais tenta estabelecer uma interacao.

No escopo das regularidades discursivas prototipicas do género — informar sobre o filme e emitir
um parecer interpretativo sobre — o critico, a depender das representagdes que faz da situacionalidade de
produgdo e recepgao textual, pode dar encaminhamentos diferenciados a sua produgao e assumir papéis
discursivos singulares. Barreto (2005), por exemplo, destaca algumas fungdes possiveis assumidas pelos
criticos, resultantes da dialética instaurada entre as restri¢des socio-historicas da atividade social (e, por-
tanto, discursiva) na qual se insere o género e os objetivos singulares do agente-produtor/critico de cine-
ma. Evidentemente, em um texto pode emergir mais de um papel, um sobrepor o outro pelo seu estatuto
hierarquico, ou haver um certo equilibrio entre eles. O Quadro 2, a seguir, apresenta uma sintese desses
objetivos e papéis, os quais nos ddo uma visdo mais clara das implicaturas enunciativas desse género.

O que esse quadro nos mostra ¢ a complexidade enunciativa da critica de cinema, um pré-cons-
truido sociodiscursivo do campo do jornalismo cultural que, como qualquer outro género, sofre as
coer¢des do seu meio socio-historico e, mesmo assim, consegue manter certa estabilidade para que
possa mediar as interagdes a que se propde como artefato linguageiro. Na contemporaneidade, esse
género, como ressaltam Barros e Nascimento (2009, p. 258), “tem se deparado com um tipo de jorna-
lismo massivo, com limitagdes de espago e falta de tempo para uma analise mais atenciosa das obras
filmicas”. Ou seja, ndo da para compreender o funcionamento desse género na atualidade sem consi-
derar, por exemplo, a “crise” do jornalismo mundial (ver Christofoletti, 2019), o fenomeno da “desin-
formagao” (ver Carvalho, 2013), o fazer jornalistico no contexto digital (ver Rocha e Soares, 2019).
Como nossos propoésitos para a modelizacdo teorica, neste texto, ndo conseguem dar conta de discutir
todas essas questdes e suas implicacdes na pratica linguageira de escrever criticas de obras filmicas
no campo jornalistico, encerramos aqui nossa contribui¢do para uma visdo mais critica das condi¢des
de produgdo desse género. Passamos, em seguida, para a segunda fase do processo de modelizagao
tedrica: uma descrig¢ao linguistico-discursiva do género, com base na analise do corpus textual descrito
no Quadro 1.

92

Calidoscopio —v. 21, n. 1, janeiro-abril 2023



Barros e Gongalves — Modelo tedrico do género:

Quadro 2. Diferentes objetivos e papéis do critico de cinema

Diferentes objetivos da .. ..
Papéis sociais correspondentes

critica de cinema

Para além da apreciag@o da obra, o critico cumpre o papel de transmissor de informagdes
sobre o filme: sinopse, ficha técnica, etc. “Se o objetivo for uma analise mais aprofundada,
Informar sobre a obra ] . ) . . ) )
podemos encontrar informagdes mais detalhadas e até mesmo referéncias a teoria do cine-

ma que sejam pertinentes para aquela critica” (Barreto, 2005, p. 45).

Orientar o consumo do Nesse caso, o papel assumido ¢ o de orientador do leitor que deseja assistir ao filme ou de
leitor motivador para instigar o leitor a “consumir” a obra.

“[...] o critico se coloca como alguém com mais conhecimentos ¢ mais experiéncias ¢ que
Didatizar a obra pode ensinar algo sobre o cinema”, contribuindo para a formagao cinematografica do leitor
(Barreto, 2005, p. 46).

O papel ¢ de quem “escreve para um publico que, supostamente, ja viu o filme em questio
e quer compartilhar as suas sensagdes [...]. O leitor, visto numa posic¢ao de igualdade,
provavelmente, ja tem um bom repertério de informagdes e referéncias que podem ser

ativadas, mudando o patamar da discussdo e economizando informagdes que podem soar
supérfluas ou superficiais” (Barreto, 2005, p. 46).

Compartilhar conhecimen-
tos sobre o filme

“A critica pode, ainda, se colocar como uma distrag@o ou divertimento, vista como um

Distrair ou divertir )
produto com um fim em si mesmo” (Barreto, 2005, p. 46).

Nesse caso, o critico assume o papel de “julgar se o filme é bom ou ruim, baseando-se em
. . critérios objetivos ou subjetivos” (Barreto, 2005, p. 46), sem muitas vezes, trazer argumen-
Avaliador da obra filmica . . . . .

tos que justifiquem seu posicionamento. Esse tipo de julgamento, geralmente, avalia os

filmes a partir de um ideal.

O papel de analista filmico pressupde um estudo pormenorizado da obra “para conhecer
Analisar o filme melhor sua natureza, fungdes, relagdes, causas e efeitos. Nesse processo, € possivel descre-
ver, caracterizar ¢ compreender a obra, facilitando sua interpretagdo (Barreto, 2006, p. 47).

Esse papel se volta “ndo apenas para o espectador, mas também para os integrantes da in-

Colaborar para melhorar o o ) . . .
dustria cinematografica, que teriam, na critica, um reflexo das conquistas e erros de seus

cinema
trabalhos” (Barreto, 2005, p. 48).

Fonte: os autores, com base em Barreto (2005, p. 46-48).

Uma analise dos niveis organizacional e enunciativo do género critica de cinema

Para analise do nivel organizacional, de acordo com Machado e Bronckart (2009), acionamos as
seguintes categorias: plano textual global, tipos de discurso e de sequéncias e mecanismos de textuali-
zagdo. O plano textual da critica de cinema ¢ bastante flexivel, podendo variar a depender do meio de
publica¢do, suporte, estilo do critico, etc. Com base na observacio do corpus da pesquisa € possivel

“resumir” o género da seguinte forma:
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a) sempre tem um titulo que, na maioria das vezes, da destaque ao nome do filme-alvo da critica
e traz um aspecto importante da avaliacdo filmica (T4 — ‘Jurassic World: Dominio’ abandona
a ciéncia e da lugar a piadas previsiveis);

b) ¢ caracteristica prototipica do género a apresentagdo de um subtitulo, logo abaixo do titulo,
com uma expansao da linha argumentativa assumida na critica (T4 — Filme poderia ser o ca-
pitulo mais ousado da franquia sobre dinossauros, mas explora pouco a sua premissa);

¢) ¢ um texto autoral, por isso sempre ha a mencao explicita do nome do critico, geralmente, um
jornalista especializado em cinema (ver Quadro 1);

d) o texto pode trazer a ficha técnica do filme, mas esse ndo ¢ um item obrigatorio, ja que as
informagdes podem aparecer diluidas no texto principal; a ficha parece ser uma caracteristica,
sobretudo, dos textos publicados em ambiente virtual (ficha de T1, exposta depois do nome do
critico e antes do texto principal - SEMPRE EM FRENTE / Quando estreia: nesta quinta 17/
Onde: nos cinemas / Elenco: Joaquim Phoenix, Gaby Hoffmann, Scoot McNairy / Produgdo:
EUA, 2021 / Dire¢ao: Mike Mills);,

e) imagens de cenas do filme com descricdo em legendas ¢ uma caracteristica do género — seja
na versao impressa ou virtual; entretanto, na online, normalmente, a parte visual ¢ mais ex-
plorada;

f) o texto principal aciona, prototipicamente, mas de forma ndo linear, os seguintes atos discur-
sivos: 1) apresentacdo de informacdes técnicas do filme, como nome dos atores, do diretor,
data da estreia, etc.; ii) narracdo/descricao de partes do enredo, mas sem “‘entregar” a trama
toda — o objetivo ¢ apresentar uma amostra da historia para instigar a curiosidade do leitor;
1i1) interpretagdo valorativa de aspectos da obra tomados como objetos da critica (atuacao dos
atores, roteirizagcdo, composi¢ao de enredo, desenvolvimento do argumento filmico, utilizagao
de efeitos especiais, comparagdo com outros filmes ou com filmes da mesma franquia, etc.);
iv) mengao a outros filmes — para efeitos de comparagdo, para apresentar um ator/diretor e re-
lacioné-lo a filmes anteriores, para trazé-los como referéncias utilizadas pelo filme analisado,
etc.; v) conclusao avaliativa da obra.

Importante destacar que esses atos discursivos nunca aparecem de forma fragmentada na critica,

pelo contrario, estdo sempre articulados. O texto €, discursivamente, bastante complexo. Vejamos, por

exemplo, este trecho de T1, critica do filme “Jurassic World: Dominio”:

No filme mais recente, dirigido por Colin Trevorrow, ndo surpreende que o cardter perverso
e abusivo provenha dos empresarios biliondrios, em vez dos pequenos estudiosos de quimi-
ca, fisica e biologia, todos amantes dos bichos. Na introducao, Ellie Sattler, papel de Laura
Dern, faz carinho num dinossauro em cativeiro. Os CEOs dessa aventura jamais fariam
algo parecido. (T1 — grifos nossos).

Nesse mesmo paragrafo temos uma amostra de como os atos vao sendo conduzidos pelo agen-

te-produtor da critica de forma articulada. Ao mesmo tempo em que interpreta valorativamente a obra

(italico), o critico d& informacdes técnicas do filme, como nomes de atores e diretor (grifo), e encaixa,

no seu discurso, parte da narragdo do enredo (negrito). E ndo ha um padrao textual para o acionamento
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desses atos discursivos. Normalmente, o critico inicia o texto com uma interpretacdo mais geral da obra
(como em T4 — “Desde que esta fabula sobre dinossauros chegou aos cinemas, ela teve como objetivo
questionar os limites da nossa humanidade™), mas € possivel, por exemplo, introduzir o texto com a
narracao do enredo (como em TS5 — “Numa noite chuvosa, um grupo de visitantes de um parque |[...]”).
Ao analisar os textos do corpus, concluimos, assim, que, ao mobilizar representagdes contex-
tuais, o agente-produtor da critica tem por objetivo expor contetidos tematicos sobre o filme- alvo de
sua critica, os quais estdo conjuntos, ou seja, diretamente vinculados ao mundo empirico da agdo de
linguagem. Nao ha um descolamento espago-temporal entre o discurso da critica e seu referente tex-
tual. Ja no que se refere ao bindmio implicado e autobnomo, verificamos que os textos apresentam mar-
cas tanto do discurso interativo (expor implicado) como do discurso teorico (expor autbnomo). Dessa
forma, entendemos que ha um fusionamento caracteristico do que Bronckart (2003, p. 192) chama de
discurso misto interativo-teorico. Nas criticas encontramos tanto um discurso autdnomo, independente
da situacionalidade de producao da linguagem, caracteristico do discurso teorico, o qual busca um tom
discursivo mais objetivo e uma distancia do destinatario (T1 —“O filme é, de certo modo, uma maneira
de mostrar a um homem o peso e a responsabilidade a que muitas mulheres estdo diariamente sujei-
tas, atuando como mdes’); tanto um discurso que se apoia no contato direto com o destinatario, a fim
de chamar sua atengdo, pedir sua aprovacao, etc., proprio do discurso interativo, marcado, em grande
parte, por recursos déiticos (T1 — “[...] no filme ‘Sempre em frente’, que estreia nesta quinta-feira’;

T4 — “Vocé desaparecera enquanto espécie, mas o planeta continuara presente”).

Quanto a planificagdo textual, verificamos que o tipo de sequéncia predominante na critica de
cinema €, quase sempre, a sequéncia argumentativa. De forma geral, o objetivo desse género gira em
torno da defesa de um ponto de vista em relagao a obra filmica, mesmo que, para isso, o agente-produ-
tor assuma diferentes papéis, como vimos no Quadro 2. E um posicionamento perpassado pela lente de
um especialista e condicionado as representacgdes situacionais. Por exemplo, em T10, o foco escolhido
pelo critico ¢ a atuacdo da atriz principal do filme. A primeira fase da sequéncia argumentativa, a pre-
missa, aparece logo no titulo e subtitulo: “Emma Thompson vai a luta por prazer / Filme que estreia
nas salas brasileiras na segunda quinzena de julho traz a atriz numa interpretagdo brilhante” (T10).
Logo de cara o leitor ja tem ideia do ponto de vista do critico. No texto sdo expostos alguns argumentos
para defender a “brilhante interpretacao” da atriz, como em “Thompson e McCormack pulsam juntos
na tela; ela alimenta com seriedade e humor essa mulher reprimida [...]” (T10). Como nesse caso
o foco da argumentacdo ¢ a atuacdo da atriz, os argumentos, muitas vezes, sdo ancorados na trama
filmica. No que se refere aos contra-argumentos, ndo ¢ comum as criticas apresentarem essa fase. Ja
a fase da conclusdo é bastante explorada pelo género. E o momento em que o critico “arremata” sua
avaliacdo e retoma, quase sempre, o ponto principal da avaliacao; no exemplo em questdo, na atuagao
da atriz principal: “A culminagdo é um momento final luminoso e inesquecivel, declaradamente o mais
desafiador da carreira de Emma Thaompson.” (T10).

T10, entretanto, ndo avalia apenas a atuagdo da atriz. Isso ¢ comum nesse género. Mesmo o pon-
to central sendo a atuagdo de Emma Thompsom, a critica apresenta outras interpretagdes e juizos de
valor, pois o objeto de andlise ¢ sempre o filme. Assim, embora possamos interpretar o texto como uma
macro sequéncia argumentativa, também podemos analisa-lo de forma micro, a partir de esquematiza-
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coes argumentativas (BRONCKCART, 2003, p. 239) locais, como nesse trecho em que a argumenta-
¢do se concentra na qualidade da trama: “O drama é tdo auténtico e naturalista que parece que vocé
estd realmente no quarto com Nancy e Leo, resultando uma experiéncia totalmente imersiva” (T10).
Uma caracteristica prototipica desse género € o encaixamento, no discurso dominante (expor teo-
rico-interativo), de um discurso secundario, a narragdo ficcional do enredo filmico. Consequentemente,
esse fendmeno também se aplica no caso das sequéncias: sequéncias narrativas locais sdo encaixadas a
macro sequéncia argumentativa que planifica o texto, momento em que o agente-produtor narra trechos
do enredo filmico. Essa narragdo ndo ¢ marcada linguisticamente por marcadores espago-temporais como
na narragao classica (No dia em que conheci meu marido...). Muitas vezes a mudanga discursiva ¢ feita

2% <c

com marcadores intratextuais que remetem ao enredo, como “na trama”, “no enredo” (T3 — “Na trama

Buzz e Alisha Hawthorne sdo patrulheiros espaciais que protegem a galaxia de qualquer ameaga. Du-
rante uma missdo, sua nave colide e faz um pouso for¢ado num planeta hostil. Sem equipamentos para
alcar voo, eles e a tripulagdo de milhares de humanos e robos fixam residéncia ali”).

Em relagdo aos mecanismos de textualizac¢do, no que diz respeito a coesdo verbal, destacamos
a utilizacdo do presente historico como estratégia para narrar parte do enredo, o que d4 um efeito de
presentificagio da trama, como vemos no exemplo supracitado, retirado de T3. E como se o filme
estivesse sendo exibido online, e critico e leitores estivessem assistindo-o ao mesmo tempo. O efeito
¢ de descri¢do da trama. Nessa imbricagdo, na textualidade, entre mundo do expor e narrar ficcional,
um recurso bastante utilizado sdo os parénteses. Eles marcam a ruptura entre personagens (ficgdo) e
atores (mundo real), como vemos nesse trecho de T9 — “Evelyn ndo quer que seu pai Gong Gong (o

veteranissmo James Hong), um tradicionalista idoso, descubra que sua neta é gay”.

Um dos mecanismos de textualiza¢ao abordado pelo quadro de analise do ISD ¢ a coesdo nomi-
nal (BRONCKART, 2003), trabalhada pela Linguistica Textual como coesao referencial. A critica de
cinema mobiliza varias estratégias para retomar objetos discursivos ja referenciados no texto. Entre
essas estratégias, destacamos alguns tipos utilizados para retomar o filme-alvo da avaliagdo. O nome
do filme, geralmente, ¢ mencionado no titulo da critica. E a estratégia utilizada por T4, que traz, na
frase do titulo, “Jurassic World: Dominio”. Ele se torna um objeto do discurso e ¢ “atualizado” por
diferentes estratégias ao longo do texto: o/este filme (especificacdo do objeto, determinado por artigo
definido ou pronome demonstrativo — hiperonimo, em relagdo ao titulo da obra); essa fabula sobre di-
nossauros (perifrase com determinante demonstrativo); ela (pronome pessoal do caso reto); “Jurassic
World: Dominio” (repeti¢do), essa releitura de mito como Frankenstein, em versdo familiar e menos
assustadora (perifrase com determinante demonstrativo, adjetivada), as producoes (retomada indire-
ta — o filme-fonte ¢ uma das produg¢des); o filme mais recente (perifrase); a introdugdo (retomada por
associacao — introducao do filme); essa aventura (rotulagdo do objeto com determinante demonstrati-
vo); sua (pronome demonstrativo); a trama / a narrativa / o enredo (retomada por associacao — trama/
narrativa/enredo como parte da obra filmica); a conclusdo da franquia (perifrase); agora / desta vez
(déixis interna — agora/ desta vez indicam que o referente ¢ o filme atual da franquia dos dinossauros).

Pela complexidade discursiva do género — discurso misto interativo-tedrico com encaixamento
de narragao ficcional — as cadeias anaforicas tendem a ser bastante diversificadas, uma vez que a es-

r

colha das unidades anaféricas ¢ “dependente do tipo de discurso em que essas unidades aparecem”
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(BRONCKART, 2003, p. 271). Evidentemente, o que trazemos como exemplo ¢ apenas uma amostra
das possibilidades de processamento da coesdo nominal na critica de cinema. Além disso, ndo € apenas
o filme avaliado o objeto do discurso retomado anaforicamente no género. Ele ¢ o objeto principal,
por isso, ¢ natural que sua cadeia anafdrica seja mais expressiva. Tudo vai depender, também, do foco
tematico privilegiado pela critica. E importante destacar que essas retomadas néio sdo meras substitui-
coes lexicais. Elas sdo frutos de representagdes valorativas dos objetos do discurso. Ou seja, para além
de explicitar “as relagdes de dependéncia existentes entre argumentos que compartilham uma ou varias
propriedades referencias” (BRONCKART, 2003, p. 268), o processo de coesdo referencial possibilita
construir axiologicamente os objetos linguageiros.

As categorias de conexdo sistematizadas pelo ISD dao énfase as conexdes entre “partes” do plano
textual: conexao entre um tipo de discurso e outro (segmentagdo); entre uma fase e outra da sequéncia/
outra forma de planificagdo (demarcagdo); entre frases sintaticas e planificacdes textuais (empacotamen-
to); entre frases sintaticas (/igagdo-coordenagdo ou encaixamento-subordinacao). De modo geral, assim
como a coesdo nominal, a conexdo ¢ um mecanismo dependente dos tipos de discurso (BRONCKART,
2003, p. 267). Como o discurso predominante na critica ¢ do mundo do expor (discurso misto intera-
tivo-teorico), ¢ natural que as unidades de conexao sejam, em sua maioria, de valor logico (porém, no
entanto, portanto, desde que, etc.). Essas unidades podem marcar, num nivel mais inferior, processos de
coordenacado e subordinacao sintatica, mas também podem integrar diferentes “partes” do plano textual.
Por exemplo, o conectivo portanto pode demarcar a fase de conclusdo da macro sequéncia argumentativa
que planifica o texto (fungdo de demarcagdo), como em: “Portanto, o filme da um passo para frente e

outro para tras. Por um lado, evolui a trama [...]. Por outro lado, retira do centro do debate a moral |...]”

(T4). Nesse exemplo, temos também conectivos que assumem a fungao de empacotamento (por um lado/
por outro lado), uma vez que conectam duas frases que representam pontos opostos da fase conclusiva
da argumentacdo. Por ter, discursivamente, também um carater interativo (misto interativo-teorico), €
comum a critica inovar nos processos articulatorios, ao mobilizar unidades conectivas mais informais,
com tom dialogal, como nessa fase conclusiva da sequéncia argumentativa de T2: “Entdo ficamos assim

— ‘Pureza’ sofre de um ‘benfeitismo’ quase fandatico |...]”.

Ainda sobre a conexao, ¢ importante destacar possiveis processos de segmenta¢do, na marca-
¢do da passagem do discurso expositivo dominante para a narracdo do enredo. Como ja dissemos, na
maioria das vezes, essa transi¢do ndo ¢ marcada textualmente. Fica a cargo do leitor interpretar os
momentos em que o filme est4 sendo tomado como produto cultural do mundo do expor e quando esta
sendo tomado como ficcdo do mundo do narrar. Porém, em alguns casos, essa conexdo confunde-se

com uma déixis interna, como em: “Os fas mais puristas, no entanto, ndo precisam se preocupar, pois

o traje verde e branco continua ld [...]. Na trama, Buzz e Alisha Hawthorne sdo patrulheiros espaciais
que protegem a galdxia [...]” (T3). “Na trama” funciona tanto como um conectivo de transi¢ao do dis-
curso expositivo argumentativo para o discurso narrativo, como um déitico interno, para mostrar que,
naquele momento, o foco ¢ o enredo da trama. Embora a narra¢ao ndo ocupe um espago tao expressivo
na critica, ainda assim sdo mobilizados conectivos espago-temporais, proprios desse tipo de discurso.
No exemplo, T1 faz uma conexao temporal para dar coeréncia a cronologia narrada: “A4 trama mostra
a relagdo conturbada entre os irmdos Johnny, interpretado por Joaquin Phoenix, e Viv, papel de Ga-
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brielle Hoffmann, que praticamente romperam apos a morte da mde deles. Um_ano depois, quando

Viv se vé impelida [...]".

No nivel enunciativo, Machado e Bronckart (2009), como vimos, analisam as vozes enunciativas
e as modalizagoes. No caso das vozes, essas sao analisadas a partir de trés categorias: 1) de personagens
(vozes agentivas de seres humanos ou humanizados discursivamente); 2) sociais (vozes sociais nao agen-
tivas, mas que sdo acionadas como instancias externas); 3) do autor (voz interventiva do agente-produ-
tor). Nas criticas de cinema ¢ comum o acionamento de vozes de personagens, ou seja, uma agentividade
externa que intervém explicitamente em algum aspecto do conteudo tematico. Normalmente, elas podem
ser requeridas para dar sustentagdo a argumentagdo do critico. Nesse caso, estdo ligadas, sobretudo, a
instancias do mundo cinematografico. TS traz um bom exemplo, ao citar, por meio de discurso direto
aspeado a fala do diretor do filme-alvo da critica (“Jurassic World: Dominio”): ““O filme se chama Do-
minio para deixar claro o que é dominante’|...], disse o diretor Colin Trevorrow via Zoom a Veja” (T5).

As vozes sociais (sem agentividade explicita), por sua vez, permeiam polifonicamente o discurso
das criticas. Elas ora estdo associadas ao conteudo tematico explorado pelo agente-produtor do texto
ora ao universo cinematografico. E comum uma intersec¢io polifonica com vozes representadas por
outras producdes filmicas, seja para associar um ator/diretor a um filme que o represente, seja para
estabelecer comparagdes ou possiveis conexdes avaliativas. T9, critica do filme “Tudo em Todo Lugar
ao Mesmo Tempo”, por exemplo, aciona polifonicamente oito titulos filmicos para construir sua ar-
gumentag¢do. Logo no inicio do texto o critico apoia-se em duas vozes sociais — a da instancia filmica
“Homem-Aranha” e a do fendmeno social “multiverso”: “Desde que ‘Homem-Aranha: Sem Volta para

Casa’ se tornou um mega sucesso, o pretexto da trama do ‘multiversos’ virou moda no cinema” (T9).
E importante destacar que essas vozes sdo destacadas na textualidade por meio de aspas, ou seja, 0
agente-produtor, explicitamente, deixa marcada a interferéncia externa, supondo, provavelmente, que
o destinatario a interprete, a fim de atribuir sentido ao enunciado.

Quanto a voz do autor, mesmo a textualidade da critica ndo utilizando a primeira pessoa do sin-
gular para comentar aspectos do conteudo tematico, ¢ comum a voz do agente-produtor se sobressair
em momentos em que o discurso interativo ¢ mais saliente, quando parece haver um didlogo mais
proximo entre critico e leitor, como nesses trechos: “Sim, Michelle Yeoh luta varias vezes [...]” (T8);
“gora ficou parecendo que ‘Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo’é um filme suave demais. Ndo é.
[...]I” (T8); “O que nos traz o filme de Barbieri? Nos traz a imagem” (T2). Esse tltimo exemplo mostra
uma estratégia discursiva bastante utilizada pela critica: as perguntas retdricas, respondidas, logo em
seguida, numa clara simulagdo dialdgica entre critico e leitor.

A modalizagdo, Gltimo aspecto do nivel enunciativo, tem a finalidade de “traduzir, a partir de
qualquer voz enunciativa, os diversos comentarios ou avaliagdes formuladas a respeito de alguns ele-
mentos do contetido tematico” (Bronckart, 2003, p. 330). Ela ¢ analisada pelo ISD a partir de quatro
categorias: logica (mundo objetivo — condigdes de verdade, fatos atestados, possiveis, provaveis, etc.);
deontica (mundo social — dominio do direito, obrigagdo social, normas em uso); apreciativa (mundo
subjetivo — avaliagdo pessoal); pragmatica (modalizacdo atribuida a um agente externo). O que ve-
rificamos pela analise das criticas do nosso corpus ¢ que a modalizagcdo do discurso estd muito asso-
ciada ao tom da avaliacdo da obra filmica e ao estilo autoral do critico. Ha criticos, por exemplo, que
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procuram acionar recursos modais logicos para atestar a veracidade dos argumentos expostos, como o
faz o critico de T7 nessa passagem: “E de onde vem e de quem é essa respira¢do pesada e onipresen-

te? Claro, de um passado a ser respeitado e honrado” (T7). “Claro”, nesse caso, funciona como um

advérbio modal que reforca a “verdade” defendida pelo critico. O critico de T1, por sua vez, aciona
duas vezes o advérbio “felizmente” para se colocar mais abertamente na discursividade avaliativa,
utilizando, assim, a modaliza¢do apreciativa: ““[...] mas, felizmente Norman tem um olhar sempre ouro
[...]” (T1); “Felizmente, porém, o trio de atores principal ndo soleniza demais as situagoes |[...]” (T1).

Quanto a modaliza¢do deontica, essa ¢ acionada, sobretudo, por meio do auxiliar de modo “pode”,
como nesse exemplo, em que o critico explicita a seus leitores que “ndo pode” revelar a sequéncia do
enredo (regras sociais da esfera jornalistica cultural): “O que se segue ndo pode ser revelado, mas é
conveniente que [...]” (T9). Ja a modaliza¢do pragmatica ndo obteve relevancia na nossa analise, a

ponto de explorarmos um exemplo.

Consideragoes finais

O objetivo do texto foi apresentar um conceito que vem sendo utilizado pelo GP DIALE ao
qual pertencemos, o de modelo teorico de género. Conceito esse tomado como uma primeira etapa
da modelizagdo didatica sistematizada pelo Grupo de pesquisadores de Genebra filiado ao ISD. Essa
ferramenta tem instrumentalizado diversas pesquisas do GP, sobretudo, as desenvolvidas no ambito de
dois mestrados profissionais da UENP: o PROFLETRAS e o PPGEN. Por meio dela, o pesquisador
aprofunda-se na compreensao do funcionamento do género enquanto um objeto teérico e social, uma
vez que os textos de referéncia para analise advém da esfera social de produgao e circulacao do género.
Por meio dele ¢ possivel, por exemplo, delimitar subgéneros (ou tipos diferenciados do mesmo géne-
ro), como assim o fizeram Barros e Lima (2018) e Barros e Oliveira (2019).

Como contribuicdo analitica, apresentamos uma sintese de um processo de modelizacdo tedrica
da critica de cinema, um género da esfera do jornalismo cultural, bastante complexo do ponto de vista
discursivo. A intengdo foi, além de explicitar a funcionalidade enunciativa e linguistico-discursiva do
género, expor uma amostra da aplicabilidade analitica do quadro de andlise de textos de Bronckart
(2003, 2006), com as adaptagdes organizacionais de Machado e Bronckart (2009). A intengdo ¢ que
o modelo tedrico apresentado possa conduzir a elaboragdo de diferentes processos de modelizagao
didatica e, consequentemente, potencializar a realizacao de diversos projetos de ensino, sobretudo, os

instrumentalizados pela metodologia das sequéncias didaticas de géneros.
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