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RESUMEN - La bibliografia existente sobre uno de los edificios mas
celebrados —a posteriori— por la critica internacional, la Casa de la
Opera de Sydney, es extensa y variada. Un proceso lleno de vicisitudes,
las innovaciones técnicas necesarias para desarrollar las cubiertas, y los
cambios politicos sucedidos durante la construccion del edificio hacen,
del mismo, un complejo amasijo de opiniones, datos y analisis dificiles
de abordar por su extension en el tiempo y en el espacio. El articulo
propuesto trata de facilitar la sintesis de los puntos ineludibles para en-
tender los ecos del proceso, y una nueva mirada a través de dos fuentes:
las noticias que, periddicamente, se fueron publicando en el diario The
Sydney Morning Herald, y las escasas referencias textuales del propio
Jorn Utzon, contenidas en los dos libros publicados por el arquitecto
a modo de testimonios: Sydney National Opera House — Red Book,
1958; Yellow book, 1962.

Palabras clave: Utzon, Sydney, 6pera, Libro rojo, Libro amarillo, Ove
Arup, Sydney Morning Herald.

ABSTRACT - The existing bibliography on one of the most celebrated
buildings — afterwards — by international critics, the Sydney Opera House,
is extensive and varied. A process full of vicissitudes, the technical in-
novations necessary to develop the roofs, and the political changes that
took place during the construction of the building make it a complex
mix of opinions, data and analyzes that are difficult to address due to
their extension in time and in space. This article tries to facilitate the
synthesis of the inescapable points to understand the echoes of the pro-
cess, and a new look through two sources: news published periodically
from The Sydney Morning Herald, and the Jorn Utzon’s very few textual
references, contained in the two books published by the architect in the
manner of Testimonies: Sydney National Opera House — Red Book,
1958; Yellow book, 1962.

Keywords: Utzon, Sydney, opera, Red book, Yellow book, Ove Arup,
Sydney Morning Herald.

De la mancha a’la geometria: Jorn Utzon
y la Casa de la Opera de Sydney

Valorar la magnitud de lo que significé el concurso
del afio 1956 para la nueva Casa de la Opera, en Sydney,
es entender la evolucion de una ciudad que en cuatro
décadas habia triplicado su poblacion, para llegar a los
mas de 1.800.000 habitantes a finales de los cincuenta
(actualmente ya son 5 millones); es entender que esos
mismos afios supusieron uno de los principales periodos
de auge y que una de las preocupaciones de la ciudad
consistio en hacer accesible todas las areas suburbanas
a cada ciudadano de Sydney; es, por ultimo, valorar la
ambicion de una ciudad que aspiraba a ser reconocida
como capital cultural del mundo, y que para ello convoca
un concurso para albergar acontecimientos musicales cuyo
emplazamiento, el extremo oriental de uno de los brazos
de la bahia de Sydney — en el que tiempo atras los abo-

Figura 1. Vista aérea de Bennelong Point y el puerto
circundante mirando hacia el suroeste.

Figure 1. Aerial view of Bennelong Point and surrounding
harbour foreshores looking towards the southwest.

Fuente: NSW Government, State Archives & Records.

! Universitat Internacional de Catalunya. Inmaculada 22, 08017, Barcelona, Espana.

Este ¢ um artigo de acesso aberto, licenciado por Creative Commons Atribui¢ao 4.0 International (CC BY 4.0), sendo permitidas reprodugao,
adaptacdo e distribuigao desde que o autor e a fonte originais sejam creditados.



Carabi-Bescés | De la mancha a la geometria: Jorn Utzon y la Casa de la Opera de Sydney

rigenes celebraban ceremonias y fiesta —, devuelve una
memoria perdida (Figura 1).

Los inicios en prensa:
The Sydney Morning Herald

“Cheapest to build” [e]l mas barato de construir]
(The Sydney Morning Herald, 1957, 30 ene.). Asi reza uno
de los titulares que acompafian la primera pagina, el 30 de
enero de 1957, con la que el principal diario de la ciudad de
Sydney publica la victoria del arquitecto Jorn Utzon en el
concurso de proyectos para la Casa de la Opera de Sydney,
a construir en Bennelong Point (Figura 2). La propuesta
del joven arquitecto danés — en abril de ese mismo afio
cumple 39 afios de edad — gana, contra todo prondstico, el
primer premio. El tribunal del concurso esta formado por
los arquitectos Professor H. Ingham Ashworth, Sir Leslie
Martin, Dr. Cobden Parkes y Eero Saarinen; se dice que
éste Ultimo, llegando con retraso el dia de las decisiones
del tribunal, recupera entre los proyectos descartados el de
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Figura 2. Portada del The Sydney Morning Herald, 30
ene., 1957.

Figure 2. Cover of The Sydney Morning Herald, Jan.
30, 1957.

Fuente: The Sydney Morning Herald (Jan. 30, 1957).

Utzon (Figura 3) para convencer al resto de evaluadores del
valor de la propuesta, quienes se acabaran pronunciando
de forma favorable y por unanimidad ante el proyecto
del arquitecto danés. Una noticia que, desde las primeras
declaraciones, intentara justificarse ante la opinion publica
como la propuesta mas economica entre las finalistas.

En la noticia también se cita parte del informe de
los jueces: “Es claramente un disefio polémico debido a su
gran originalidad. Sin embargo, estamos convencidos de
sus virtudes” (The Sydney Morning Herald, 1957, 30 ene.).
El mensaje no puede ser mas elocuente: riesgo asumido
y confianza en la solvencia de su autor. Pero también una
advertencia: originalidad comporta irremediablemente
controversia, un maridaje cuyo peaje final se saldara con
la expulsion de Jorn Utzon de la obra. La segunda pagina
del mencionado diario incluye su primera vifieta humo-
ristica acerca del proyecto ganador (Figura 4); en ella se
ve a un fotografo captando la instantanea de la maqueta
propuesta, mientras dos marinos a la antigua usanza se
la miran; el texto que acompafia la ilustracion explica:
“El siguiente paso es convertirlo en vapor. Lo haria inde-
pendiente de vientos poco fiables” (The Sydney Morning
Herald, 1957, 30 ene.). La alusion a la escasa confianza
en unas cubiertas rapidamente asimiladas a las velas de
los barcos, es el centro del comentario. La recepcion por
parte de la prensa local es, esperadamente, irénica; como
lo es igualmente la critica a los interminables treinta
minutos que tardaron, una vez se anunciaba desde la Art
Gallery que iban a dar el nombre del vencedor, hasta que
se hizo efectivo. Con estas palabras abria la ceremonia
B.J. Waterhouse, Presidente de la Art Gallery (7he Sydney
Morning Herald, 1957, 30 ene.):

Figura 3. Jorn Utzon. Planta cubierta del edificio presen-
tada en el concurso de la Casa de la Opera. Enero 1957.
Figure 3. Jorn Utzon. Roof plan building submitted to
competition Opera House. January 1957.

Fuente: NSW Government, State Archives & Records (1957).
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Motvar
“The next step is to convert it to ateam., It'd make it lmi-pandmg of unreliable winds.”

Figura 4. Viieta humoristica. The Sydney Morning He-
rald, 30 ene., 1957.

Figure 4. Humorous cartoon. The Sydney Morning Her-
ald, Jan. 30, 1957.

Fuente: The Sydney Morning Herald (Jan. 30, 1957).

Uno de los grandes encantos de un concurso de arquitectura
es que nunca se sabe en absoluto cual sera el resultado.
Recuerdo otro concurso de arquitectura hace muchos afos,
cuando todos los goticistas de Inglaterra compitieron por la
catedral de Liverpool. Todo el mundo estaba seguro de que
un don prominente que habia hecho una gran cantidad de
trabajo importante ganaria. Pero resulto ser Sir Giles Gilbert
Scott, entonces de 21 aiios. Asi que nunca se sabe. Podriamos
encontrar aqui a un_joven que ha producido algo de verdadero
valor arquitectonico. De ahi la emocion.

B.J. Waterhouse sabia que todo concurso compor-
taba un riesgo, y mas aun, si quien resultaba vencedor
era un arquitecto que todavia no habia cumplido ni
cuarenta afios. El comité asesor habia examinado mas
de 2.000 dibujos, y cuando eran las 3.15 p.m., el Primer
ministro, Sr. Cahill, recibia de las manos de Eero Saari-
nen dos dibujos del disefio vencedor. No lo habia hecho
antes, se excuso Saarinen, porque llevaban incorporado
el nombre del autor ganador. A las 3.22 p.m., a punto
de pronunciar el nombre del arquitecto vencedor del
concurso, el Primer ministro pausaba la informacioén y
hacia un par de reflexiones generales; a las 3.27 p.m.,
nueva pausa y nueva reflexion del Sr. Cahill recordando
la reunidn, dos afos antes, en la que se decidia el inicio
del proyecto. Finalmente, a las 3.29 p.m., media hora
mas tarde de lo anunciado, pronunciaba el nombre del
danés Jorn Utzon. La demora sostenida en el anuncio del
arquitecto vencedor, las pausas, el suspense, no eran mas
que producto de la clara conviccion politica de hallarse
ante el proyecto que haria historia.

Al dia siguiente, un primer diagrama del programa
del edificio se publicaba, en el mismo diario, junto al coste

del disefio ganador: 3.500.000 libras de coste, de las cuales
un 10%, 35.000 libras, correspondian a los honorarios del
arquitecto. En la misma pégina, un llamamiento publico
con el objetivo de recaudar fondos para la construccion
de la Casa Nacional de la Opera. Las entrevistas con
diversas personalidades se sucedian, alabando el atrevi-
do diseno del proyecto, acorde a una ciudad de un pais
joven; el director honorario de la Opera Nacional, C.T.
Lorenz, declaraba (The Sydney Morning Herald, 1957,
31 ene.): “Si s6lo quisiéramos otra Casa de la Opera seria
simplemente otro edificio, pero este disefio es algo muy
diferente”. No faltaron también voces disidentes entre el
publico autoctono, reclamando a través de las cartas al
editor del diario (The Sydney Morning Herald, 1957, 1
feb.), la fealdad de las “cubiertas revestidas de azulejos
blancos”, la moda del disefio premiado que “pareceria
absurdo en los cincuenta afios venideros incluso para el
arquitecto mas moderno”, o las referencias a la posibilidad
de que “los jueces tuvieran en mente la instalacion de una
gran cazuela en las cubiertas para ayudar a la compaiiia
de la dopera a equilibrar su presupuesto”, en alusion al
elevado coste del proyecto. Durante los dias siguientes a
la concesidn y publicacion del premio en prensa, Utzon
fue el blanco de los comentarios en las cartas al editor en
las que se alternaban opiniones que menospreciaban la
modernidad del proyecto, y las que reclamaban paciencia
ante la falta del desarrollo definitivo. Unas reacciones
que dieron paso a la noticia esperada: la llegada de Jorn
Utzon a Sydney el mes de marzo de aquel afio, con la
maqueta a escala del proyecto de la Casa de la Opera
(The Sydney Morning Herald, 1957, 23 feb.), aunque
no sera hasta junio que se publicara una fotografia de la
misma; finalmente, la maqueta se exhibe en el vestibulo
del victoriano edificio Town Hall, de Sydney (7he Sydney
Morning Herald, 1957, 2 ago.).

La llegada de Utzon y su maqueta desencadenan
de nuevo un alud de articulos en prensa; sus declaraciones
acerca del seguimiento que en Europa se hacia del pro-
yecto, y de que Sydney deseaba que la Casa de la Opera
fuera un simbolo para el desarrollo del arte en la edad del
desarrollo técnico (The Sydney Morning Herald, 1957, 19
ago.) acrecienta, mas si cabe, la mitomania alrededor del
proyecto. Utzon no volvera a la ciudad australiana hasta
marzo del afo siguiente, acompafiado esta vez de Ove
Arup, junto con los detalles del proyecto (The Sydney
Morning Herald, 1957, 27 mar.).

El proyecto de concurso.
Dos referencias previas

Utzon ve el puerto de Sydney como un puerto
oscuro rodeado de casas de ladrillo rojo (Frampton, 1995,
p- 33); una apreciacion cromatica a la que el arquitecto
responde con una imagen que describe luminosa e hincha-
da ala luz y al viento, generadora de un efecto semejante
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al brillo alpino: un reflejo que resulta del contraste entre
la nieve mate y el hielo brillante. Esta imagen de la pro-
puesta de Utzon puede identificarse en la primera lamina
del Cuaderno rojo (Figura 5), un croquis que precede a
los planos mas técnicos. Se trata de un dibujo al carbon
que define el rasgo fundamental del edificio: la presencia
de un enorme zo6calo que se levanta suavemente desde un
extremo para finalizar en el opuesto y que sirve de base
a unos arcos parabdlicos a modo de velas hinchadas al
viento, de distintos tamafios y hacia distintas direcciones.
Dos elementos que sefialan dos referencias dificiles de
obviar por cuanto definen lo que sera la forma del edificio.

La primera referencia tiene que ver con el viaje
de estudios que le lleva a conocer el continente ameri-
cano. En 1949 llega a M¢jico y a los Estados Unidos;
de M¢jico incorporara su interés por los edificios de la
cultura maya; de los Estados Unidos el contacto con dos
maestros en su tltima etapa: Frank Lloyd Wright y Mies
van der Rohe. El proyecto que Utzon presenta como
Casa de la Opera es, fundamentalmente, una plataforma
a dos niveles alzada 15 metros sobre el nivel del firme
del puerto, mediante unas escalinatas que ocupan todo
el ancho (Figura 6). Del podio o plataforma emergen las
dos salas principales en forma de “v”: la principal, de
122 metros de longitud por 53 metros de anchura, y la
menor de 107 metros de largo por 39 metros de ancho.
Las salas se orientan a sur de forma que, colocadas de
espaldas al mar, reciben luz de las cubiertas por la es-
palda. Las cubiertas en forma de cascara se orientan a
noreste y cabalgan una por encima de la otra, formando
tres cuerpos: dos enlazados — la “v” —, y un tercer
cuerpo de menores dimensiones que cubre el restaurante
principal, situado a medio camino y a media altura entre
el puerto y el final de la plataforma. El resto de pro-

grama — salas menores, camerinos, bar, dependencias
administrativas, etc. — se reparten entre las dos alturas
de la plataforma. La referencia a las plataformas vistas
en Chichen-Itza y Uxmal son directas, y asi lo reconoce
Utzon (1962b, p. 115):

Al introducir el uso de la plataforma con su nivel superior
ubicado a la misma altura que las copas de los arboles, los
mayas descubrieron sorpresivamente una nueva dimension de
la vida, consonante con su devocion a los dioses. Sobre estas
altas plataformas —muchas de las cuales tienen una longitud
de 100 metros— construyeron sus templos.

Pero no hay que obviar que, al sugestivo encuen-
tro de la experiencia maya, debe afiadirse la devocion de
Utzon hacia Wright, uno de los motivos que le impulsa
a realizar el viaje a los Estados Unidos. Si en el uso de
las plataformas de la arquitectura maya Utzon identifica
sentimientos similares a algunos momentos vividos en su
Escandinavia natal —por ejemplo, la salida del sol después
de interminables dias de lluvia—, es en Wright, en quien
todo esta ya hecho, donde podra leer esa misma situacion
en términos contemporaneos. No es dificil identificar en la
casa Robie, de 1909, un uso domesticado de la plataforma
aqui fragmentada, horadada y desplazada (Figura 7).

La segunda referencia, explica Frampton (1995,
p. 23), le llega a través de su pasion por el mar y el contacto
con los astilleros daneses durante la nifiez — su padre,
Aage Oberg Utzon, es ingeniero naval. El mundo de la
navegacion funciona, en realidad, como una imagen que
permite a Utzon dar la medida del cambio de escala. Si las
grandes plataformas mayas responden a un sentido mistico
de comunién entre hombre y naturaleza, naturaleza y Dios,
el mundo de los astilleros y los grandes navios ofrecen a
Utzon la medida de todas las cosas. El arquitecto alude a la

Figura 5. Jorn Utzon. Croquis publicado en el Libro
Rojo, 1958.

Figure 5. Jorn Utzon. Sketch published on Red Book,
1958.

Fuente: NSW Government, State Archives & Records (1958a).

Figura 6. Jorn Utzon. Maqueta Casa de la Opera publicada
en el Libro Rojo, 1958.

Figure 6. Jorn Utzon. Model of Opera House published
on Red Book, 1958.

Fuente: NSW Government, State Archives & Records (1958b).
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Figura 7. Casa Robie, 1909. Frank Lloyd Wright.
Figure 7. Robie House, 1909. Frank Lloyd Wright.

Fuente: Wikimedia Commons (2009).

importancia que tiene el emplazamiento sobre el edificio,
un lugar que permite navegar alrededor del mismo, en el
que el trafico de los grandes barcos es intenso y dotan, a
sus pasajeros, de una mirada hacia la Casa de la Opera a
otra escala. Como lo hace el cercano puente de Harbour
que permite ver el edificio desde una altura superior a la
suya propia. Un emplazamiento al que responder desde
el punto mas alto de un edificio: la cubierta, ahora, trans-
formada en fachada. Y de nuevo Wright en el horizonte:
(qué son, si no, los grandes voladizos de la casa Robie?
(Figura 8).

Comienzan, en marzo de 1959, las obras de la Casa
de la Opera de Sydney, cuando atn no existe un redacta-
do definitivo que solucione las expresivas cubiertas del
proyecto. Utzon prevé frecuentes viajes a Sydney y su
estancia permanente durante el Gltimo afio de construc-
cion hasta la finalizacion de la obra (The Sydney Morning
Herald, 1959, 28 feb.). Comienza, a partir de entonces, un
largo periplo lleno de vicisitudes en el que el incumpli-
miento del titular sefialado, “cheapest to build”, acabara
por revolverse contra el arquitecto como una de las razones
para justificar su despido, en 1966, afios antes de finalizar
su construccion?. El largo proceso de construccion de la
Casa de la Opera se va oscureciendo a medida que avan-
za el tiempo, y con el paso de los afios toma cuerpo un
complejo cimulo de situaciones cuyo juicio sobrepasa la
simple reduccion a causas estrictamente econémicas y que,
como bien apunta Enrique Sobejano (1995, p. 51), debe
parte de su confusion al interminable cruce de versiones,
entrevistas y declaraciones que llenan paginas y paginas
de libros y revistas que durante los quince afios siguientes
se hacen eco del proceso.

Figura 8. Detalle voladizos de cubierta de la Casa Robie,
1909.
Figure 8. Overhanging roof detail of Robie House, 1909.

Fuente: Wikimedia Commons (2004a).

Dibujar la mancha: Sydney National Opera
House (The Red Book, 1958)

Utzon presenta, un aio después de alzarse con la
victoria del concurso, el sumario de su disefio para el edi-
ficio. El documento, conocido como el Libro Rojo por el
color de su portada (Figura 9), consta de 60 laminas entre
memorias, planos, croquis, esquemas técnicos, imagenes
de maquetas y fotografias junto a un texto final de doce
puntos, firmado por Vilh Jordan, que avala el desarrollo
acustico de su propuesta (Murray, 2004). A excepcion del
texto mencionado, no se incluye ningln tipo de memoria
que explique las ideas directrices del proyecto. Utzon re-
dacta unicamente cuatro lineas de presentacion del libro a
las autoridades competentes, a las que siguen siete escuetas
lineas mas. Es en estas lltimas — claramente insuficientes
como memoria pero de incalculable valor —, donde Utzon
condensa en tres palabras los principios basicos que van a
dirigir su trabajo y, por extension, de su concepcion de lo
que debe ser la arquitectura (Utzon, 1958):

Después de un interesante e intenso trabajo con los diversos
especialistas, estamos convencidos de que las aspiraciones y
los esfuerzos del Comité, patrocinadores y otros partidarios
del proyecto podran cristalizar en un edificio que, de manera
Sfuncional, festiva e inspiradora sera el refugio de la vida y
las actividades que en ella se lleven a cabo, y que al hacerlo
mejorara la ciudad de Sydney.

El edificio, dice Utzon, debe procurar el de-
sarrollo de las actividades de una manera funcional,
festiva e inspiradora. Funcional, es decir, que resuelva
la complejidad del programa propuesto: salas de teatro,
salas de musica, salas de conciertos, sala de dpera, salas

% La construccion del edificio se valoro, en la fase de concurso, en 3,5 millones de libras australianas (7 millones de ddlares). En 1966 el presupuesto
empleado ya sobrepasaba los 40 millones de ddlares (20 millones de libras australianas), y su coste final en 1973 rebas6 los 100 millones de dolares.
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SYDNEY NATIONAL OPERA HOUSE

Figura 9. Jorn Utzon. Portada del Libro Rojo, 1958.
Figure 9. Jorn Utzon. Red Book Cover, 1958.

Fuente: NSW Government, State Archives & Records (1958c¢).

menores, camerinos, cafeteria, exposiciones, oficinas
de administracion, etc. Festiva, lo que equivale a decir
solemne, digna de celebracion, con la conviccion de que
el edificio procurara cumplir con su condicion ineludible
de insignia cultural. E Inspiradora, por tanto, que inspira,
que esta viva, que la Casa de la Opera respira. De las tres
condiciones que escoge Utzon para definir el caracter del
edificio, la tercera es la que mejor explica su especial
y afectiva relacion con la arquitectura. Personificar el
edificio es pensarlo como un ser vivo, atribuirle condi-
ciones propias de un ser animado. Es también entender
que su madurez llega no sélo a través del paso del tiem-
po, sino por el cumulo de experiencias que el edificio
acumula a su paso. Solo tratando al proyecto como un
ser vivo podra Sydney mejorar la imagen de su ciudad.
Alvar Aalto, con quien Utzon pasara una corta estancia
de aprendizaje en Helsinki, lo expresa en los términos
siguientes (Aalto, 1947, p. 109):

Podria compararse la arquitectura a un salmon adulto. Este
no nace adulto y ni tan solo en el mar donde nada, sino muy
lejos, donde los rios se estrechan en torrentes y, a su vez, en
riachuelos en el monte, bajo las primeras gotas de agua que
bajan de los glaciares (similares en eso a los primeros im-
pulsos de la arquitectura), tan lejos de la vida prdactica como
pueden ser los impulsos iniciales de los sentimientos y de la
vida instintiva del hombre, de la lucha cotidiana que nos une
los unos a los otros”.

La metafora de Aalto sobre la arquitectura no se
halla muy alejada del concepto que Utzon publicard, en
1948, acerca de la capacidad de evolucion de la arquitec-
tura como condicion intrinseca a su propia esencia (Utzon,
1995a, p. 15):

El camino para lograr una arquitectura diversa y humana
pasa por entender la inspiracion que existe detras de cada
expresion humana, por trabajar en base a nuestras manos,

ojos, pies, estomago, en base a nuestros movimientos y no en
razon a normas estdticas y reglas creadas estadisticamente.

No se hace extrafio aplicar analogias animales
a Utzon; su formacion en la Real Academia de Arte de
Copenhague, dirigida por Steen Eiler Rasmussen, las es-
tadas con Alvar Aalto y Erik Gunar Asplund en 1945, su
contacto con el escultor Henri Laurens, su estancia a través
de una beca de estudios a Wright en Taliesin West en 1949,
y luego en México (Giedion, 2009, p. 644), y sus propios
escritos, no hacen mas que trazar un itinerario cultural en
el que la relacion emocional, sensorial y perceptiva de la
arquitectura con el medio natural es consustancial.

El pequeio cabo de Bennelong Point, entre el
puerto interior de Sydney y su costa exterior, lugar donde
se levantaré la Casa de la Opera, cuenta como referencias
paisajisticas propias el puerto, el arco de hierro roblonado
del puente de Harbour, de 1932, con sus torres de piedra
en ambos extremos del puente, y los Royal Botanic
Gardens a sus espaldas. Una ciudad con 1,8 millones de
habitantes a mediados de los afios cincuenta —cifra que
casi se duplica en los afios setenta— y que, como buena
parte de las ciudades pertenecientes a naciones jovenes,
busca construir sus propios referentes culturales. Pero
la misma energia y entusiasmo con los que defiende el
concurso el primer ministro social-demoécrata de Nueva
Gales del Sur, Joseph Cahill, se convierte en su perdicion.
Al entusiasmo por dotar a Australia de una imagen para
exportar, se afiade la presion para que den comienzo las
obras antes de las siguientes elecciones, sin haber aun
solucionado importantes aspectos estructurales del edifi-
cio. Dos afios después, en 1959, fallece y le sucede Bob
Heffron, también del partido laboral australiano (ALP).
Seis anos mas tarde, en 1965, se produce un giro politico
que otorga el poder al partido Liberal, con Davis Hughes
en el cargo de ministro de obras publicas; y es, a partir
de entonces, cuando se intensifican los desacuerdos en-
tre arquitecto y politicos. Entre tanto, la prensa publica
los honorarios cobrados por Utzon hasta el momento,
focalizando el interés en la relacion coste/desarrollo de
las obras (The Sydney Morning Herald, 1965, 1 oct.).
Seis afios de trabajos para encajar la construccion de las
cubiertas empiezan a pasar factura desde los diarios, que
airean cualquier desavenencia puntual entre el arquitecto
y la ingenieria de Ove Arup.

Calcular la geometria: Sydney Opera House
(The Yellow Book, 1962)

Utzon habia presentado un segundo documento
en 1962, el conocido como Libro Amarillo. En el mismo
no hay introduccion, sélo un laconico “approaches” que
figura como subtitulo, y 44 laminas integramente ocupadas
por planos y dibujos; del conjunto de dibujos destacan los
estudios que deben solucionar la geometria de las cubier-
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tas. Nada es casualidad: la portada del Libro Rojo, la idea,
la intuicién, consiste en una mancha que evoca los rasgos
esenciales del proyecto: plataforma y cubiertas. La portada
del Libro Amarillo (Figura 10), cuatro aios mas tarde,
durante los cuales Utzon y Arup tratan de dar solucion
constructiva a los dibujos originales, esta protagonizada
por la solucion que conseguird calmar buena parte de las
dudas iniciales: la geometria que permite desarrollar las
cubiertas como elementos de una misma matriz, construc-
tiva y conceptual (Pefiin, 2006).

Es también por estas fechas, a finales de 1962,
cuando Utzon se traslada definitivamente a la ciudad
australiana; pero como recuerda Candela (1967, p. 6),
el arquitecto danés se toma unos meses previos de va-
caciones en un momento dificil del proyecto en el que
Ove Arup debera tomar decisiones de detalle que, mas
tarde, incomodaran a Utzon no tanto por la decision sino
por haber perdido el control absoluto del proyecto. Las
relaciones que hasta la fecha habian sido muy cordiales
entre Utzon y Arup, sufrieron un punto de inflexion que
ya no se recuperaria.

De entre las esperadas variaciones marcadas por
el desarrollo del proyecto —definicion del programa de
servicios bajo la plataforma, secciones mas precisas del
conjunto, etc.—, la diferencia fundamental entre ambos
libros, Red'y Yellow Book, se lee en el cambio de geometria
de la estructura de las cubiertas. La estructura inicial que
debia cubrir cada sala, imaginada por Utzon, se basaba en
cuatro pares de conchas triangulares que se soportaban en
sus extremos contra el suelo, y tres en fila contra la Gltima
en el arco de interseccion. La propuesta final partira del
concepto no de arco, sino de esfera (Figura 11): superficie
—arcos parabdlicos— por volumen —secciones de una
esfera—, en un giro que sefiala un cambio de mentalidad
por cuanto supone trabajar desde el vaciado de la materia

2
A

Figura 10. Jorn Utzon. Portada del Libro Amarillo, 1962
Figure 10. Jorn Utzon. Yellow Book Cover, 1962.

Fuente: NSW Government, State Archives & Records (1962a).

en oposicion al perfil de la linea. Ove Arup resume en
las siguientes palabras, extraidas de una ponencia leida
en Londres el afio 1965, los cambios, el desarrollo y el
funcionamiento técnico de las cubiertas de la dpera (Arup,
1965, p. 141):

Entonces llamé Utzon desde Copenhague diciendo que habia
resuelto todo el problema previo. El tema consistia en cambiar
la forma entera de las cascaras por el corte generado por la
misma esfera. Asi que ahora todas las cascaras eran esféricas
v sus costillas seguian las curvas meridianas, sobre la esfera,
del mismo radio, 246 pies.

El celebrado encuentro de la nueva geometria
de las cubiertas — que provocarad el dinamitado, en
dos ocasiones, de los apoyos ya construidos que debian
soportar las cascaras originalmente disefiadas — des-
encadenara otras decisiones. La prefabricacion y la
racionalidad constructiva se incorporan al proceso como
necesidad de primer orden para dar solucion a las nuevas
cubiertas: las diversas costillas que debian estructurar las
cascaras serian, a partir de ahora, exactamente iguales.
E igualmente, para su revestimiento con plaquetas suecas
ceramicas de color blanco alternando acabado brillante o
mate seglin correspondieran a la superficie principal o a
las juntas, Utzon propone, con ¢l objeto de favorecer la
correcta colocacion, montarlas en el suelo sobre paneles
de hormigon y ser elevadas posteriormente para encajarlas
en las cascaras.

Frampton ha visto, en estas ultimas decisiones, una
aproximacion del modo de trabajar de Utzon al neogotico.
Es un comentario dificil de seguir porque aunque cierto
que Utzon, cuando habla de la Opera de Sydney, propone
referentes alejados en el tiempo — una iglesia gotica o
la fortaleza de Kronborg en Copenhage (Utzon, 1995b,
p. 59) —, en su arquitectura se identifican algunos rasgos

Figura 11. Jorn Utzon. Ultima lamina del Libro Amarillo,
1962.
Figure 11. Jorn Utzon. Last drawing from The Yellow

Book, 1962.
Fuente: NSW Government, State Archives & Records (1962b).
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Figura 12. Casa de la Opera de Sydney, en 2004.
Figure 12. Sydney Opera House in 2004.

Fuente: Wikimedia Commons (2004b).

esenciales que lo alejan del enunciado de Frampton. Sien
la arquitectura goética el principio era el delirio del material
— su capacidad portante, su capacidad de trabajo puesta al
limite —, Utzon parte de la operacion contraria: el gesto
autorizado por aportaciones transculturales que importa
como motor de proyecto. Si en la arquitectura goética el
desconocimiento del calculo es mas una constatacion
técnica que de uso y costumbre, en Utzon se trata de una
preocupacion generada cuando ya se ha producido el he-
cho arquitectdnico, es decir su imagen. Si el discurso de
las plataformas Utzon lo justifica a partir de situaciones
heredadas del movimiento moderno — como por ejemplo
la segregacion de usos —, las relaciones que establece
entre podio y cubiertas invalida cualquier tipo de com-
prension de la obra como entidad organica que resuelve
su presencia a partir de la extension del programa. Existe,
en la Casa de la Opera de Sydney (Figura 12), algo diso-
nante entre la resolucion del edificio que hereda aspectos
de la tradicion candnica de los maestros —algunos a su
pesar’—, y la adscripcion a lecturas lejanas en la geografia
cuya union es mas ficticia que real.

Croénica de un final

Si la revista Zodiac habia cedido cuarenta paginas
a Utzon (1964) para explicar con todo tipo de detalles, y
acompafiado de diversas imagenes del proceso construc-
tivo del edificio, el proyecto de la Casa de la Opera, un
aflo mas tarde era la revista Architectural Design la que
publicaba un articulo panoramico del trabajo de la com-
paifiia Arup&Partners, en el que la Casa de la Opera tenia
gran protagonismo. Arup realiza un recorrido del proyecto

recordando desde las primeras reuniones, hasta las deci-
siones que comportan los distintos cambios estructurales
de las cubiertas; las cifras de horas empleadas, técnicos
colaboradores y dibujos realizados que Arup se esfuerza
en resaltar se cuentan por miles. Tanta importancia dedica
a las explicaciones técnicas como a las consecuencias hu-
manas, enfatizando que la batalla no estaba en el proyecto,
sino en el progreso de la arquitectura. Las tltimas lineas
del articulo son un buen ejemplo (Arup, 1965, p. 142):

Es un gran sacrificio para un hombre en la plenitud de su
profesion poder dedicar cinco anos de su vida a un trabajo que
exige tanto, y dejar sus otros compromisos profesionales a un
lado para dedicarse a las diversas controversias o porque las
dificultades que llegaban era insuperables.

Las dificultades y los desencuentros de Utzon con
el equipo gubernamental tienen un elevado precio: la
renuncia de Utzon a finalizar la direccion de las obras de
la Casa de la Opera (The Sydney Morning Herald, 1966,
1 mar.). Utzon demanda al Gobierno de Nueva Gales
del Sur por el impago de los honorarios especiales por
los trabajos realizados desde 1960 (The Sydney Morning
Herald, 1966, 2 mar.), y ese mismo dia se publica en
el mismo diario un duro editorial en el que se acusa a
Utzon de no haber sabido actualizar las relaciones con
el gobierno actual — excesivamente informales con el
gobierno anterior —, y de haber abusado de la paciencia
y generosidad de su cliente, el Gobierno de Nueva Gales
del Sur. Reuniones secretas con el ministro de Obras pu-
blicas se suceden, durante el mes de marzo, para intentar
reconducir las relaciones y tratar de recuperar de nuevo
al arquitecto hasta el fin de las obras. Las condiciones se

3 Se dice que Mies le nego el saludo en alguna ocasion, y Wright calificé el edificio de carpa circense.
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resumen en aceptar la colaboracion de un equipo de arqui-
tectos liderados por E.H. Farmer, arquitecto del Gobierno
que depende directamente de David Hughes, ministro de
Obras publicas; las razones: el nuevo Gobierno, dadas
las circunstancias y las dificultades acaecidas durante la
construccidn, no confia en las capacidades de Utzon para
administrar un nuevo contrato de obra, mas complejo y con
menos margen de libertad (The Sydney Morning Herald,
1966, 11 mar.). Recientemente Hughes habia declarado
que “si el control completo de la Casa de la Opera era
dejado en manos del arquitecto Sr. Jern Utzon, el proyecto
podria no finalizar nunca” (The Sydney Morning Herald,
1966, 10 mar.).

La reaccion es inmediata: setenta y cinco, de los
ochenta y cinco miembros de la institucién gubernamental
de arquitectos de Sydney firman una peticion que avala
a Utzon como el Unico arquitecto profesionalmente ca-
pacitado para finalizar las obras de la Casa dela Opera
(The Sydney Morning Herald, 1966, 19 mar.). Edward
C. Basset, de la prestigiosa oficina Skidmore, Owings &
Merrill se hallaba en la ciudad australiana cuando estalld
el escandalo, y envid un telegrama anunciando lo suce-
dido a un centenar de arquitectos norteamericanos; Louis
Kahn, Richard Neutra, Walter Gropius, Féliz Candela,
Sven Markelius, Aldo van Eyck, entre otros, se unieron
a la protesta por el despido de Utzon; Vincent Scully,
prestigioso profesor historiador del arte, también escribe
una carta de protesta al Primer ministro australiano (7he
Sydney Morning Herald, 1966, 30 mar.).

La decision por parte del Gobierno de Nueva Gales
del Sur esta tomada, y el asunto finalmente se cierra con
la designacion del joven — treinta y cuatro afios — Peter
Hall como arquitecto responsable para finalizar el proyec-
to, junto con los arquitectos David Littlemore, supervisor,
y Lionel Todd, responsable de los documentos contractua-
les. Hall llama por teléfono a Utzon para comunicarle que
le han designado arquitecto de la Casa de la Opera, a lo que
Utzon responde: “Eres un hombre valiente, pero creo que
no deberias hacerlo” (The Sydney Morning Herald, 1966,
22 abr.). Hall le exhorta a ver de nuevo al Primer ministro
y hablar con €1, pero Utzon entiende que la unica manera
de retomar los trabajos consiste en que le devuelvan la
confianza haciéndole a ¢l el unico responsable. La con-
versacion y la relaciéon de Utzon con la Casa de la Opera
finaliza aqui. Seis dias mas tarde Utzon, su mujer y sus
hijos dejan Sydney, en vuelo con destino a San Francisco.

El edificio de la Casa de la Opera de Sydney se
inaugura el 11 de octubre de 1973, por la reina Isabel 11 de
Inglaterra. Utzon no acudi6. Pero indudablemente vencio.
Vencié — a pesar de todo —, porque logré no supeditarse
a la forma sin traicionar la intuicion; las cubiertas de la
Casa de la Opera modificaron su perfil, se igualaron y sus
elementos se industrializaron para poder ser construidas.
Utzon se adelantd unos afios a la logica del CAD/CAM
que hubiera facilitado, en gran medida, la construccion

de unas piezas geométricas de cubierta no repetitivas, y
unas secciones no regulares. Pero Utzon vencio, porque su
arquitectura “no se limita a poner al dia, mediante nuevas
técnicas, una tipologia edilicia ya establecida: esta en sus
manos, y asi nos lo ensefa la historia, el proponer a la socie-
dad nuevas imagenes de si misma” (Moneo, 1968, p. 53).
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